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Dlaczego
»,Muzyka dla myslagcych”?

Marlena Wieczorek, Krzysztof Moraczewski
Magdalena Nowicka-Ciecierska

Droga Czytelniczko, drogi Czytelniku, dziekujemy, ze otwierasz naszego
e-booka, a tym samym drzwi do swiata Muzyki i Myslenia.

Zaprasza Cie do niego grupa oséb zwigzanych z Fundacjg MEAKULTURA.
Nasza organizacja to bezprecedensowy think tank, ktory tworzg eksperci
zwigzani z kulturg muzyczng (i nie tylko), artysci, krytycy muzyczni, doktoranci,
studenci i po prostu melomani.

Czym sie zajmujemy? Miedzy innymi:

® prowadzimy czasopismo o muzyce (meakultura.pl);

e wydajemy ksigzki (np. ,Sto lat muzycznej emigracji. Kompozytorzy polscy
za granicg 1918-2018");

e tworzymy materiaty edukacyjne (Instrumentownik, czyli karty o instrumen-
tach muzycznych oraz projekt dla szkét ,Muzyka rowna matematyce”,
powstate dzieki grantowi POPOJUTRZE 2.0);

® zorganizowalidmy tez Konkurs Krytykow Muzycznych KROPKA.

Dlaczego to wszystko robimy?

Bo chcemy uswiadamiac¢ Ciebie, nas, ich, jakg warto$¢ stanowi muzyka w zy-
ciu cztowieka i jak buduje lepszy swiat. Bo ta sfera coraz czesciej jest margi-
nalizowana i sprowadzana do banatu.
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Nasze dziatania nie zawezajg sie jednak wytgcznie do projektow skupionych
na samej muzyce, myslimy szeroko i popularyzatorsko:

e tworzymy wystawy plakatow artystycznych (autorstwa Maxa Skorwidera,
wspotpracujgcego z nami od poczagtku istnienia Fundaciji);

e zaprojektowalismy kolekcje mody muzycznej;

® nagrywamy wideowyktady i podcasty o prawie autorskim;

® prowadzimy takze studia podyplomowe, wspdlnie z Collegium Civitas.

Pomyst na ,Muzyke dla mys$lgcych” wyptyngt wprost z naszej wieloletniej
pracy i obserwacji duzej liczby studentéw na praktykach i stazach w Fundacji
MEAKULTURA. Chcemy dzieki naszemu przewodnikowi dostarczy¢ Wam
narzedzi do poszerzenia wiedzy w zakresie interpretacji kultury muzycznej

z uwzglednieniem elementdéw krytycznego myslenia.

E-book to takze pretekst do dyskusji z mitami i stereotypami muzycznymi.
Zalezato nam, aby podejs¢ do tematu w sposéb nowatorski i wielokierunko-
wy, dlatego zaprosilismy do wspotpracy tak duzg grupe ekspertéw. Istotne
byto dla nas takze to, aby merytorycznos¢ prezentowanych tresci wspotgrata
z nowoczesng formg przekazu. Mamy nadzieje, ze docenicie naszg propo-
zycje rowniez od strony estetycznej: zwrdccie uwage na liczne rysunki stwo-
rzone przez Michata Koscielnego — to nie tylko dekoracja, takimi zabiegami
takze pragniemy przyku¢ Waszg uwage i pobudzi¢ do mys$lenia.

,Muzyke dla mys$lgcych” kierujemy w pierwszym rzedzie do Was, studentow
réznych kierunkdw humanistycznych i artystycznych, poniewaz to Wy w przy-
sztosci najpewniej bedziecie zajmowac sie kulturg oraz do Was — wyktadow-
cow tych kierunkéw. Ale to nie znaczy, ze e-book nie zainteresuje znacznie
szerszego grona Odbiorcéw: ucznidow szkdt Srednich, muzycznych, bloge-
réw, dziennikarzy, krytykédw muzycznych, naukowcow, a takze melomandw

i wszystkich, ktorzy chcag stuchaé muzyki bardziej Swiadomie. Mamy nadzieje,
ze jestescie tutaj z nami.
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Dzieki naszemu interaktywnemu e-bookowi rozwiniecie zdolnos¢ myslenia
krytycznego, nabedziecie odwagi w konfrontowaniu sie z innymi rozmow-
cami, a nawet zaczniecie by¢ wyczuleni na stereotypowe twierdzenia czy
tendencyjnosé w konkretnych tezach zwigzanych z kulturg muzyczna. A to
wszystko po to, by wytworzy¢ mechanizm swiadomego, odpowiedzialnego,
jasnego i etycznego zajmowania stanowiska.

Po ,,Muzyke dla myslacych. Interaktywny przewodnik po stereotypach
muzycznych” warto siegna¢, poniewaz:

® obrany temat jest unikatowy (potgczenie krytycznego myslenia z kontek-
stem artystycznym, bliskim mtodszym odbiorcom kultury);

® e-book moze by¢ wykorzystywany na rozne sposoby: podczas zajec (sce-
nariusze), samoksztatcenia w domu (ale i np. w srodkach transportu dzieki
podcastom), do rozwijania pasji;

® uwazamy, ze to projekt, ktory zainteresuje swiat zawodowo zwigzany
z muzyka, a takze wszystkich, chcacych by¢é swiadomymi odbiorcami, a nie
zjadaczami kultury;

® znajdziecie tu wypowiedzi wielu ekspertow, mndstwo kontekstéw, przykia-
déw poszerzajgcych horyzonty myslenia o wspoétczesnej kulturze.

Zalezato nam, aby w catym przewodniku eksponowac¢ watki zwigzane z kry-
tycznym mys$leniem w kontekscie muzyki, poniewaz ten aspekt jest margina-
lizowany juz w poczatkowych etapach edukaciji, a nawet zaniedbywany na
poziomie ksztatcenia specjalistycznego (np. krytyka muzyczna dla studentow
muzykologii czesto opiera sie na analizie zrédet historycznych).

Stworzenie takiego e-booka byto duzym wyzwaniem z uwagi na zasieg tema-
tyczny i liczbe tworzgcych go oséb, ale takze czas jego powstania (zaledwie
cztery miesigce pracy merytorycznej). Konstrukcja naszej interaktywnej ksigzki
wymagata z jednej strony odrebnego podejscia dla kazdej z dziedzin (np. pra-
wa czy np. ekonomii), z drugiej — gruntownego przemyslenia i bardzo szcze-
gotowego opisania koncepcji przed powstaniem tekstow, aby struktura catosci
pozostata spojna. Poszczegodlne elementy podrozdziatow sg takie same w kaz-
dym stereotypie, wprowadzilismy tez dygresje odredakcyjne, ktore, poszerza-
jac kontekst, jednoczes$nie scalajg e-book od strony metodologicznej.
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Podejmujac wyzwanie napisania interaktywnej ksigzki, w ktorej centrum jest
muzyka, musieliSmy pamietac, ze poruszamy sie w obrebie:

e wielu rownolegtych i odrebnych swiatéw (muzyki tzw. powaznej, ale i stricte
komercyjnej);

® wielkich, ponadczasowych artystow, ale i chwilowych (cho¢ bardzo zauwa-
zalnych) celebrytow;

e Swiata duszy, ale i finanséw;

® konkretnej wiedzy muzykologicznej przeciwstawionej emocjonalnym recen-
zjom blogeréw-melomanow;

e sfery edukaciji, psychologii, medycyny, ekonomii, marketingu;

® kwestii rasy, polityki czy gender.

Jak wiec sie w tym odnalezé, zeby nie zosta¢ posadzonym o zaniedbanie?

To trudne. Dlatego jako punkt wyjscia obraliSmy 16 stereotypow, cho¢ moze
by¢ ich znacznie wiecej (podczas pracy nad projektem zgromadziliSmy ich
tyle, ze z powodzeniem mozna by napisac¢ drugg czesc¢ naszego e-booka).

Wydaje sie Wam, ze w przypadku muzyki powinnismy zwolnic sie z obo-
wigzku nieustannego myslenia i po prostu nauczy¢ sie czerpac z niej radosc,
poniewaz zasadniczo muzyka chyba wiasnie po to jest: zeby czyni¢ ludzi
szczesliwymi? Niestety, okazuje sie, ze to nie takie proste, poniewaz bywa
ona wykorzystywana przez okreslone instytucje wtadzy, jak na przyktad mini-
sterstwa kultury, rozgtosnie telewizyjne, koncerny medialne. Jezeli wytgczycie
myslenie — i to myslenie krytyczne — w odbiorze muzyki, to moze sie okazac,
ze za posrednictwem tej sztuki kto§ Wami manipuluje w zupetnie niemuzycz-
nych celach, aby budowac¢ okreslong swiadomos¢ polityczng, konsumenckag
czy jakagkolwiek inna.

Wiasnie po to potrzebne jest nam w muzyce myslenie krytyczne: zebysmy

mogli z niej korzystac i uzywac jej jako sztuki, ktdéra ma czynic¢ nas szczesli-
wymi, bez zagrozenia, ze kto§ nami manipuluje.
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Krytyczne myslenie kontra manipulacja

Zauwazyliscie pewnie, ze muzyka i otoczenie dzwiekowe sg wykorzysty-
wane jako $rodek manipulacji, np. w audiomarketingu i w reklamie? Ze od
przynajmniej kilkudziesieciu lat stanowi jeden ze sposobow wymuszania na
konsumencie pewnego rodzaju decyzji? Pot biedy, jesli tylko konsumenckich,
chociaz one tez sg istotne; czasami jednak takze decyzji politycznych... Je-
dynym racjonalnym sposobem obrony przed takg manipulacjg, a wiec takze
obrony wartosci takich jak wolnos¢ i demokracja (ktére majg sens wytgcznie
pod warunkiem, ze biorgcy w nich udziat nie sg zmanipulowani), jest ttuma-
czenie, w jaki sposob jest ona mozliwa, jakie sg jej mechanizmy i taktyki. To
jedna z wazniejszych odpowiedzialnosci nauk spotecznych i nauk o kulturze,
nauk o sztuce w ogole, podstawowa, krytyczna czy emancypacyjna funkcja
wiedzy, z ktorej nie mozna zrezygnowac: pokazywac ludziom, jakiego rodza-
ju strategiami probuje sie wtadac ich sposobami myslenia.

Muzyka stanowi zjawisko ogdélnoludzkie, bezkonfliktowg scene porozumie-
nia miedzy ludzmi i wspolnotami o odmiennej historii i tradycji. To zarazem
miejsce ekspresji nas samych jako jednostek, ale tez nastuchiwania eks-
presji innych. Stanowi wiec uprzywilejowany, pozbawiony przemocy sposob
przezwyciezania zarowno roznic kulturowych, jak i indywidualnego osamot-
nienia: muzyka to wytwarzanie takiej wspolnoty, w ktorej jednostkowos¢ nie
jest zagrozona.

Tytutowe okreslenie ,muzyka dla myslgcych” nie sugeruje, oczywiscie, bySmy
dzielili odbiorcéw muzycznych na ,my$lagcych” i ,bezmysinych”. Sugeruje na-
tomiast, ze muzyke dos¢ chetnie umieszczamy w sferze niepowagi, w ktorej
pozwalamy sobie na zawieszenie krytycznego napiecia i nieustannej refleksii.
Nie ma w tym nic zdroznego i dziwnego: wszyscy potrzebujemy takich sfer,
choéby tylko dla psychicznej higieny. Namawiamy jednak, aby — choéby dla
eksperymentu — rozciggng¢ na teren muzyki ten sam typ myslgcego zaan-
gazowania, jaki towarzyszy naszej dziatalnosci politycznej czy literackie;j.
Gwarantujemy, ze zaowocuje to odkrywaniem odmiennego i fascynujgcego
Swiata dzwiekdw.
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Jak korzystaé z naszej interaktywnej MEAKSIAZKI?

Nasz e-book jest interaktywny, wielowgtkowy i wieloptaszczyznowy niczym
powies¢ szkatutkowa. Jak wspomnieliSmy, chcemy pobudzi¢ w Was krytycz-
ne myslenie poprzez pokazywanie réznych zakreséw funkcjonowania tego
samego zjawiska, a takze, zadajgc liczne pytania, uaktywnié gtebsze reflek-
sje na temat muzyki i jej funkcjonowania w dzisiejszym Swiecie.

E-book to 16 tekstéw gtownych, ktére konfrontujg Was z roznymi stereotypa-
mi na temat muzyki. Sg one umieszczone w czterech rozdziatach poprzedzo-
nych Wprowadzeniem.

Teksty posiadajg szereg elementéw, ktére wzbogacajg narracje o dodatkowe
konteksty:

e MEADYGRESJA 1 (krotkie refleksje wybitnego kulturoznawcy Krzysztofa
Moraczewskiego, profesora Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Pozna-
niu, ktory wspottworzy Fundacje MEAKULTURA od poczatkéw jej istnienia);

e MEADYGRESJA 2 (komentarze Wojciecha Michalskiego, dawnego stu-
denta Krzysztofa Moraczewskiego, naszego sympatyka i bytego wspotpra-
cownika, ktérego zaprosiliSmy do projektu — to nie tylko pierwszy Czytelnik
»,Muzyki dla myslgcych”, ale tez gtos Odbiorcy e-booka);

e MEAMYSLNIK (czyli szereg pytan powigzanych z konkretnym stereotypem
— czasem prowokacyjnych, gtéwnie otwartych, a wszystko po to, zebyscie
zatrzymali sie na chwile przy danym problemie, przemysleli go gtebigj
i uaktywnili u siebie myslenie krytyczne. Autorkg pytan jest Marlena Wie-
czorek, Prezeska Fundacji MEAKULTURA i pomystodawczyni projektow tej
organizaciji);

e CIEKAWOSTKA, ZAROWKA, STUDIUM PRZYPADKU poszerzajg pole
konfrontacji ze stereotypem o r6zne odniesienia, zadania, przyktady, co ma
pozwoli¢ Wam w tatwiejszy sposob przyswoic wiedze, ale tez zacheci¢ do
szukania dalszych analogii zwigzanych z tematem.
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Szczegolny i niezwykle istotny element kazdego stereotypu stanowi PODCAST,
do ktérego prowadzg kody QR i linki. Jego tres¢ nie jest powtérzeniem tekstu, to
kolejny kontekst i dodatkowy poziom wtajemniczenia, tak wiec nasze podcasty
mozecie odstuchiwaé niezaleznie, bo stanowig odrebne zrodto wiedzy.

Jesli jeste$ Wyktadowcg uniwersyteckim, to pamietaj, ze nasz przewodnik
stanowi rodzaj interaktywnego i unikatowego skryptu czy tez podrecznika.
Umiescilismy w nim cztery SCENARIUSZE zajec¢, ktére mozecie wykorzystac
w pracy ze studentami kierunkdw humanistycznych czy artystycznych. Celo-
WO sSg one rozne: scenariusz-inspiracja poruszajgcy krytyczne myslenie na
przykfadzie zagadnienia postrzegania artysty (Magdalena Szpunar), kolejny
blizszy jest samej muzyce i muzykologom, bo dotyczy krytyki muzycznej
(Karolina Kolinek-Siechowicz), nastepny nastawiony bardziej na elementy
marketingowe (Sylwia Makomaska) i wreszcie — prawniczy konkret (Anna Wi-
linska-Zelek). Kazdy z nich byt konsultowany od strony metodycznej. To cata
paleta mozliwosci, ale i punkt wyjscia dla Was do tworzenia kolejnych, wia-
snych propozycji zaje¢ przeprowadzonych w oparciu o naszg interaktywng
ksigzke. | oczywiscie do wejscia w role wspaniatego przewodnika po swiecie
muzyki i krytycznego myslenia.

Zwrdccie takze uwage na dwa elementy konncowe, ktore uzupetniajg catos¢
MEAKSIAZKI:

OPINIE, czyli miniwywiady z Autorytetami w swojej dziedzinie na tematy
poruszone w e-booku;

BONUS, czyli pakiet elementéw dodatkowych, takich jak:
e Pytajnik (quizy sprawdzajgce Waszg wiedze);

® Playlista na YouTube (mamy tutaj i pliki dzwiekowe, i filmy) — znajdziecie
w niej wszystkie przyktady muzyczne, o ktorych jest mowa w e-booku;

e Literatura do myslenia — wybor ksigzek i artykutdow do dalszego zgtebiania.
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Jesli jestes Czytelnikiem z niepetnosprawnosciami, to pamietaj, ze ,Muzy-
ka dla myslgcych. Interaktywny przewodnik po stereotypach muzycznych”
spetnia wymogi dostepnosci dla dokumentéw cyfrowych i oczywiscie moz-
na jg pobra¢ za darmo na stronie kampanii spotecznej Save the Music:
www.savethemusic.eu

Liczymy na Was w kwestii myslenia o muzyce (w tym niestereotypowego),
a chetnych do dziatan w naszej organizacji pozarzagdowej zapraszamy do
kontaktu:

kontakt@meakultura.pl
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ROZDZIAL |

Muzyka powazna
jest dla snobow —
sami wiemy, czego stuchac






Wprowadzenie

Krzysztof Moraczewski

Pozornie nie ma nic bardziej natu-
ralnego niz przekonanie, ze to, jakg
muzyke wybieramy, nie powinno
podlegac¢ ocenie, nie moze byc¢ dys-
kutowane, uzasadniane ani kryty-
kowane, nie moze nawet stanowic
przedmiotu rozsgdnej rozmowy.
Nie potrafie przeciez podzieli€ sie

z nikim tym, co stysze i tym, jak na
muzyke reaguje — moje reakcje sg
wytacznie moje. Nie potrafie tez
dowiedzie¢ sie, co styszg i czujg
inni. Dla takiego sposobu myslenia
istnieje nawet wiecznie cytowa-

ny banat, gtoszacy, ze ,mowienie

o0 muzyce jest jak tanczenie o archi-
tekturze” (to zresztg nie musi by¢
banat: fraza ta moze tez znaczyc,
ze tego, co wypowiedziane w jed-
nym medium nie da sie powtérzy¢
w innym, chociaz rzadko si¢ jg

w taki sposob interpretuje). Poglad
o indywidualnym odbiorze muzyki
nie jest oczywiscie bezpodstawny,
jest za to jednostronny i niepetny,
gdyz nie bierze pod uwage wie-

lu elementow, w tym tych, ktore

stuchajgc muzyki wyczuwamy intu-
icyjnie i ktére podlegaty doktadnym
muzykologicznym, socjologicznym
i antropologicznym badaniom.

Nietrudno zauwazy¢, ze te pozor-
nie skrajnie indywidualne i nie-
wyttumaczalne wybory muzyczne
posiadajg uderzajgcg regularnosé.
Ludzie stuchajgcy podobnej muzy-
ki tworzg wokot tej muzyki wspol-
noty, wewnatrz ktérych wytwarzajg
zrozumiate dla nich sposoby moé-
wienia o niej, a nawet akceptowal-
ne sposoby jej oceniania. Czasem
te wspolnoty sg rozdzielone
geograficznie i historycznie — co

w globalizujgcym sie Swiecie ulega
zatarciu — i takie geograficznie lub
historycznie okreslone wspdlnoty
muzycznego smaku ftatwo i po-
tocznie rozpoznajemy: inaczej nie
moglibySmy mowic o tradycyjnej
muzyce japonskiej”, ,zachodnio-
afrykanskiej muzyce perkusyjnej”,
,romantycznej muzyce fortepia-
nowej”, ,skandynawskim black
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metalu”, odrézniaé ,rapu z East
Coast i West Coast”. Rownie tatwo
zauwazamy, Zze nasze gusta mu-
zyczne w dosc¢ regularny sposob
taczg sie z naszg pfcig, wyznaniem
religijnym lub jego brakiem, wie-
kiem, przynaleznos$cig etniczna,
zamoznoscig, itp. Stowem, ze
pozostajemy w swoich gustach
mocno okresleni przez to, w jakiej
spotecznosci sie urodzilismy, jakiej
kultury muzycznej zdotaliSmy sie
nauczyc¢ (chociaz zawsze mozemy
starac sie stawiacC temu opor). Dzis
jest to proces dobrze opisany.

Gust muzyczny jest w kazdym razie
czyms, czego ksztattowanie sie
dos¢ dobrze juz rozumiemy i co
mozna rozsgdnie wyttumaczyc.
Potrafimy odpowiedzie¢, dlaczego
ludzie urodzeni w rolniczej spotecz-
nosci na Nowej Gwinei niezwykle
rzadko beda wielbicielami elek-
troakustycznych utworéw Yannisa
Xenakisa, a profesorowie Oxfordu
raczej nie bedg wielbicielami disco
polo (a jesli bedg, to z zupetnie
innych przyczyn niz wielbiciele tego
nurtu w Polsce).

Jesli muzyka jest tak Scisle powig-
zana z naszg indywidualng, spo-
teczng i kulturowg tozsamoscia, to
rozumiemy tez, dlaczego twierdzac,
ze o ,gustach sie nie dyskutuje”,

wcigz o nich dyskutujemy: zwykle
nie chodzi o muzyke, ale wtasnie

o tozsamosci, spoteczne odroz-
nienia, podziaty i podobienstwa,
hierarchie, ,wyzszo$ci” i ,nizszosci”,
a wiec o zawartg w kazdym spote-
czenstwie gre wtadzy.

Jednak nawet jesli rozumiemy, jak
ksztattuje sie gust muzyczny (ze nie
jest on prostym, niewyttumaczal-
nym wyborem) oraz powody, dla
ktorych muzyka stanowi przedmiot
nieustannych sporow, to nie jest to
jeszcze dowdd na to, ze ten spor

o0 muzyke bedzie sensowny. Nie
chcieliby$my przeciez bra¢ udziatu
w konflikcie, ktérego celem staje
sie wykazanie, ze czyjas kultura
(nazwana pewnie ,wysokg”) jest
wiecej warta niz kultura kogo$
innego (nazwana najprawdopodob-
niej ,niska”), a wiec w batalii o wta-
dze, nie o muzyke.

Pamietajcie, ze nie wszystko

w naszym stosunku do muzyki
jest ,gustem”. Muzyka podlega
takze poznaniu, to znaczy istnieje
na jej temat pewna wiedza. Jesli
przyznacie: ,nie lubie disco polo”,
to jest to sprawa gustu. Jednak,
jesli oznajmicie, ze ,disco polo

to wspdtczesna polska muzyka
ludowa”, to bedzie to sprawa wie-
dzy — i o tym mozna dyskutowac:
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opisac¢ poznawalne cechy polskiej
muzyki ludowej i poznawalne cechy
disco polo oraz zbada¢, czy jedne
sg powigzane z drugimi. Wéwczas
odkryjemy, Ze takich zwigzkdw jest
niewiele i ze to stwierdzenie po pro-
stu fatszywe. Inaczej wiec niz gusta
muzyczne, wiedza o muzyce podle-
ga racjonalnej dyskusji. Mozna ,nie
lubi¢ Richarda Straussa”, ale nawet
nie lubigc tego kompozytora trzeba
uznaé, ze wedle kryteriow moder-
nistycznej koncepcji muzyki jako
sztuki byt to tworca wybitny (albo
przedstawic racjonalne argumenty,
dlaczego nie).

Nie zapominajcie o tym, ze

zeby uczestniczy¢ w rozmowie
opartej na wiedzy o muzyce, trzeba
najpierw posiada¢ pewne kompe-
tencje w zakresie tej wiedzy. Jej do-
starczenie to rola edukaciji (szkolnej
i pozaszkolnej), ekspertow i kryty-
kow muzycznych, ktorych profe-
sjonalizmowi powinnismy zaufac,
poza tym to efekt samodzielnego
ksztatcenia i praktycznego uczest-
nictwa w muzyce. Kluczowy jest tez
pewien trening, ktory mozna odbyc¢
jedynie poprzez uzywanie wspo-
mnianej wiedzy: rozmowy, dysku-
sje, czytanie, pisanie.

Ostatecznie wiec kwestia nie spro-
wadza sie do pytania, czy muzyka
moze by¢ przedmiotem rozsgdnej
dyskusiji, ale do pytan o to, kiedy

i w jakich warunkach dyskusja taka
staje sie racjonalna oraz jak zdobyc¢
i przekazac¢ innym kompetencje,
ktore jg umozliwiaja.
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STEREOTYP 1

Czy szkota daje
szczescie?

Znaczenie poszczegodlnych
przedmiotéw szkolnych zalezy

w pierwszym rzedzie od celdéw,
jakie stawia sie samej edukaciji,
od odpowiedzi na pytanie, jakie sg
wiasciwie zadania szkoty?

Szkotfa — nie bedzie w tym stwier-
dzeniu przesady — powstata spe-
cjalnie po to, by dostarczac ludzi
zdolnych do obstugi wiadzy, przede
wszystkim odpowiednio przygo-
towanych pracownikéw religijnej,
gospodarczej i politycznej biurokra-
cji. Swoich zwigzkéw z tym kregiem
zapotrzebowania nigdy nie zerwata,
chociaz ulegaty one poszerzeniu.
Zadania szkoty dzis mozna zatem
okreslac na kilka sposobdw, cza-
sem wzajemnie sie dopetniajgcych,
a czasem sprzecznych.

Mysleliscie kiedys, co sie na nie
sktada?

Muzyka w szkole
to strata czasu

Krzysztof Moraczewski

Moze nim by¢ na przyktad uksztat-
towanie ucznia jako idealnego
przedmiotu wtadzy (politycznej,
gospodarczej lub religijnej), podzie-
lajacego wartosci przez nig pozg-
dane i przyjmujgcego taki obraz
Swiata, jaki ta wladza dla swoich
celéw chce podtrzymywac. Albo
tez fgczenie ucznidéw w tradycje
kulturowg uznawang za obowig-
zujacy lub uprawomocniong (na-
rodowaq, europejska itp.), a wiec
przyczynienie sie do tzw. integracji
symbolicznej spoteczenstwa, czyli
tworzenia spéjnosci, jednorodnosci
grupy poprzez skupienie jej wokot
wspolnego i spdéjnego systemu
wartosci oraz wyobrazen. Wreszcie
— przygotowanie uczniéw do mozli-
wie wydajnego udziatu w systemie
gospodarczym poprzez wymiane
zadan i débr opartym na spotecz-
nym podziale pracy.

Jednak szkofa inaczej pomy-
Slana moze dgzyc¢ do formo-
wania jednostek gotowych do
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wspotksztattowania wtasnej rze-
czywistosci spotecznej, politycznej
i gospodarczej, a wiec do udziatu
w spoteczenstwie obywatelskim

i panstwie zorganizowanym wedle
zasad demokraciji. Czescig tego
procesu bedzie wychowanie ludzi
zdolnych do indywidualnego ksztat-
towania wtasnych potrzeb, roz-
wijania zainteresowan, zdolnosci
itd. bez wzgledu na domniemane
potrzeby organizatoréw edukaciji,

a wiec uformowanie szkoty wedle
potrzeb ucznia, nie zas panstwa ta-
kiego czy innego modelu. Ujmujac
rzecz niemodnym, ale bardzo

w tym przypadku trafnym jezykiem,
chodzi o szkote, ktéra dawataby
uczniowi narzedzia do bycia szcze-
Sliwym cztowiekiem bez wzgledu
na fakt, ze wtadza potrzebuje ludzi
postusznych (a nie szczesliwych),
a gospodarka ludzi wydajnych

(a nie szczesliwych).

Prawdziwa szkofa niemal zawsze
obraca sie wokot przemiesza-
nych elementoéw réznych strategii.
Muzyka natomiast jako przedmiot
staje sie mniej lub bardziej istotna
w zaleznosci od tego, do czego
dazy edukacja. Dla szkoty, ktora
ksztafci dla potrzeb gospodarki,
muzyka to przedmiot marginal-
ny, ktérego nauczanie powinno
by¢ ograniczone do tych jedynie

uczniow, ktorzy w przysztosci mogag
wykonywac¢ zadania powigzane

z muzyka jako dziatem przemystu.
Dla szkoty stuzgcej bardziej wtadzy
niz gospodarce nauczanie muzyki
staje sie nieporéwnanie wazniejsze,
ale przybiera specyficzny charakter:
muzyka jest prezentowana w aurze
wtadzy i autorytetu, zwykle przez
pryzmat jednego, ,wiasciwego” sty-
lu muzycznego, czesto Swiadomie
przeciwstawianego wyborom mu-
zycznym samych uczniow. Szkota
uczy tego, co ,wysokie”, ,narodo-
we” itd., zwlaszcza taka jak polska,
ktéra — z wyjatkami — nastawiona
jest na cele panstwa i gospodarki.

MEADYGRESJA 1

Antropolodzy
badajgcy instytu-
cje szkoty i historycy tej instytuciji
wskazujg, ze szkotfa dziata i po-
wstata jako system wymuszania
dyscypliny i jej funkcje nalezy
widzie¢ przede wszystkim jako
trening do bezrefleksyjnego po-
stuszenstwa, zwtaszcza w przy-
sztym miejscu pracy. Podkresimy
wiec raz jeszcze: aby pytac

0 znaczenie muzyki w szkole,
trzeba najpierw pytac, po co jest
szkota i nie zadowalac sie konty-
nuacjg szkoty takiej, jakg znamy.
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Muzyka to korzysé

W szkole nastawionej na potrzeby

i szczescie uczniow muzyka okazu-
je sie jednak przedmiotem napraw-
de niezbednym, a jej nauczanie jest
atrakcyjne. Istnieje dla tego wiele
niezwykle istotnych powoddéw
(wszystkie one zaktadajg jednak, ze
muzykKi uczy sie na serio i ze robig
to kompetentni, odpowiednio przy-
gotowani nauczyciele).

Muzyka jako wspéinota.

Muzyka jest jednym

z nielicznych narzedzi
budowania rzeczywiscie przezytej
ludzkiej wspdlnoty bez udziatu
przemocy, jedng z niewielu praktyk,
w ktorych ludzie mogg okreslac sie
tworczo jako jednostki nie wbrew
innym, ale w relacji do innych, przy

ich wspoétudziale i wspotuczestnic-
twie. Doswiadczenie wspotpracy,
jakie daje spiew w choérze lub gra
w zespole muzycznym, jest pod
kazdym wzgledem wyjgtkowe. To
wspotdziatanie z innymi pozbawio-
ne konkurencji, w ktorym sukces
moze przyjsc jedynie z prawdziwej
kooperaciji i wzajemnego zrozumie-
nia. Indywidualne wykonywanie
muzyki i jej tworzenie stanowi

z kolei trudny trening w byciu
zrozumiatym, bo trzeba sie praw-
dziwie nastawic¢ na innych ludzi,
aby moc do nich dotrzed.
Stuchanie muzyki — zwtaszcza
takiej, do ktorej nie przywyklismy
— jest niezwykle gtebokim éwicze-
niem w rozumieniu innych, nasta-
wianiem sie na ustyszenie ich
odrebnego gtosu. Jesli chcemy, by
nasze spoteczenstwa byty czyms

CIEKAWOSTKA
Finlandia stynie z otwartego i nakierowanego na potrze-
by ucznidw systemu ksztatcenia, w ktérym olbrzymig role odgry-
wa edukacja muzyczna. Muzyki uczy sie praktycznie: poprzez spiew,
gre na instrumentach i komponowanie. Najwiekszy nacisk ktadzie sie na
ksztattowanie wspolnoty oraz rozwijanie osobistych zainteresowan i zdolno-
Sci uczniow, a nauczycielom stawia sie wysokie wymagania. Taina Huttunen
opracowata na potrzeby finskich szkot specjalny system nauczania
muzyki, oparty na dwoch zatozeniach: poczuciu bezpieczenstwa
uczniéw oraz akceptaciji i twérczym wykorzystaniu uczniow-
skich pomytek i btedow.
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wiecej niz grupami jednostek
dziatajgcych w mysl| zasady ,wszy-
scy przeciw wszystkim”, musimy
uczyc¢ sie, jak stawac sie wspolno-
ta. Muzyka stanowi jedno z najpo-
tezniejszych narzedzi budowania
takiej wspolnoty i nie trzeba jej
nikomu narzucac, bo kazdy z nas

i tak ,jest” juz w jakiejs muzyce.

Muzyka jako tozsamose¢.

Do jednych z najgteb-

szych potrzeb cztowieka
nalezy zaznaczanie wlasnego
istnienia, zyskanie odrebnej tozsa-
mosci i rozwijanie sie — psychobio-
lodzy méwig tutaj o nieusuwalnej
potrzebie wzrostu (w tym zawiera
sie nasz rozwoj jednostkowy).
Muzyka stanowi jedno z takich pal,
w ktorych potrzebe te mozna reali-
zowac w catej petni i bez zadnych
ograniczen, do tego kazdemu
Z uczniéw dostarczajgc odpowied-
nich narzedzi. Wiecej jeszcze:
muzyka tworzy forum, w ktorym
nasz rozwoj nie tylko nie dokonuje
sie przeciw innym, ale wprost
przeciwnie, dostarcza innym rado-
sci. W muzyce nie istnieje wiec
sprzecznos¢ miedzy indywidu-
alizmem a wspolnotg. Im bardziej
rozwijamy sie jako jednostki, im
bardziej dogtebnie wyrazamy naszg
szczegolng jednostkowosc, tym
cenniejsi jestesmy dla wspolnoty

i tym bardziej we wspdlnocie tej
pozadani.

Muzyka jako katalizator

empatii.

Jeszcze w XIX wie-
ku brytyjski socjolog Herbert
Spencer [1] zwrdcit uwage na to,
ze muzyka silniej niz jakiekolwiek
inne czynno$ci rozwija naszg zdol-
nos¢ empatii. Jego zdaniem po-
siada ona fundament biologiczny
i ogolnoludzki, a jest nim zdolnos¢
do ekspresji uczu¢ poprzez dzwiek.
Na tej wspdlnej bazie tworzymy
rozmaite style muzyczne, a kazdy
z nich to nie tylko wspdlnota arty-
styczna, ale tez emocjonalna.

Uzasadnieniem dla
znaczenia ksztatcenia
muzycznego jest istnie-

nie catego zestawu dobrze
opisanych w nauce korzySci
spotecznych i psychicznych,
wynikajgcych ze statego
I pogtebionego kontaktu
Z muzyka.
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MEADYGRESJA 2

Wiekszosc¢ przed-
miotoéw w polskiej
szkole, cho¢ poszerza kompe-
tencje uczniow w swoich herme-
tycznych ramach (czy w przy-
datny pdzniej zyciowo sposéb,
czy nie, to juz inna sprawa), nie
stanowi zazwyczaj wystarcza-
jacej ,tarczy” przed ciggotkami
do uproszczonej, zerojedynko-
wej interpretacji rzeczywistosci
w dorostym zyciu. Oczywiscie
zdarzajg sie wyjatki, zwlaszcza
gdy mamy szczescie do dobrych
nauczycieli. Tymczasem nie-
pozorna, jak wydaje sie wielu
osobom, muzyka, wraz z rosng-
cg swiadomoscig jej regut, zréz-
nicowania, ztozonosci wynikajg-
cej z miedzyludzkiej wspotpracy,
na ptaszczyznie emocjonalnej
stanowi balsam pogtebiajgcy
umiejetnos¢ wspotodczuwania,
doswiadczania, patrzenia oczami
innego. A w efekcie, rownole-
gle z rosngcymi kompetencjami
i ostuchaniem, abstrahowania od
wytacznie wiasnej perspektywy
na rzecz prob — bo pierwiastek
subiektywny zawsze odgrywa
naturalnie pewng role — osig-
gania mozliwie obiektywnego
ogladu danej problematyki przed
zabraniem gtosu.

Z tego punktu widzenia wspolne
zakorzenienie w muzyce pomaga
nam zrozumie¢ siebie wzajemnie
na poziomie emocji. Mozna powie-
dzie¢, ze nasza zdolnos¢ zrozumie-
nia innych siega tak daleko, jak
nasza zdolnosc¢ rozumienia ich
muzyki. Muzyka stanowi zatem
fundament wrazliwosci na przezycia
drugiego cztowieka, dlatego niewie-
le jest rzeczy wazniejszych niz
ksztatcenie muzyczne. W muzyce
nigdy nie jesteSmy osamotnieni.

Muzyka jako
4 antydepresant.

Czy wy tez uwazacie, ze
jako jednostki nie radzimy sobie ze
wspotczesng rzeczywistoscig?
Istniejg obliczenia wskazujgce, ze
w 2021 roku 64% Europejczykow
miedzy 18 a 34 rokiem zycia znaj-
dowato sie w ryzyku depresiji .
Wedtug danych Eurostatu 7,2 %
obywateli Unii Europejskiej cierpi na
chroniczng depresje , ktorej
wiernie towarzyszg anoreksja,
bulimia i uzaleznienia. Nie miejsce
tutaj na obszerne opisywanie przy-
czyn takiego stanu rzeczy. To, co
dla nas wazne, to fakt, ze rzetelne
metaanalizy potwierdzity duzg
skutecznos¢ terapii muzyczne;j
w redukowaniu jej symptomow .
Mamy zatem pod rekg sprawdzone
i skuteczne narzedzie tagodzenia
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jednego z najwazniejszych mental-
nych probleméw wspotczesnosci

i zupetnym brakiem rozsgdku
bytoby z niego nie skorzystac.
Edukacja pozwalajgca na nawigza-
nie pogtebionego kontaktu z muzy-
kg ma zatem bezposrednie znacze-
nie dla psychicznego zdrowia
naszej populacji, tym bardziej, ze
przyczyny zaburzen nie zostang
zapewne usuniete w przewidywal-
nej przysztosci.

Brak muzyki jako
5 okaleczenie.

Wreszcie, antropolodzy
zgodnie uznajg, ze muzyka, tak jak
jezyk, stanowi jeden z uniwersal-
nych wymiaréw bycia cztowiekiem.
Jesli ksztatcenie muzyczne moze
dostarczy¢ wiele dobrego, to brak
takiego ksztatcenia wrecz okale-
cza, czynigc nas niezdolnymi do
petnego uczestnictwa w ludzkiej
wspdlnocie i to w tym wymiarze,
ktory ma zdolnosc¢ przekraczania
granic kultur, wyznan i panstw —
jednym z tych, ktore sg prawdziwie
ogolnoludzkie.

Muzyka mniej potrzeb-
na od matematyki?
Jesli wiec ktos Wam powie, ze

muzyka jest ,mniej waznym przed-
miotem w edukacji’, to moze warto

najpierw zadac¢ rozmoéwcy pytanie,
czemu ma stuzy¢ szkota? Bo dla
szkoty pracujgcej dla potrzeb in-
nych niz potrzeby uczniéw — pan-
stwa czy gospodarki — rzeczywiscie
moze to by¢ przedmiot mato istotny
(choc i to ztudzenie, bowiem nie
bierze pod uwage tego, jak rozwo;j
dzieci i mtodziezy dzieki muzyce
stymuluje ich kreatywnos¢ i inne
pozgdane w gospodarce cechy).
Jednak w edukacji nastawionej na
potrzeby uczniow i wolnej wspdlno-
ty, do ktorej nalezg, muzyka okazu-
je sie kluczowo wazna.

W Swiecie wielokulturowym (od ja-
kiego nie ma odwrotu) i takim, ktory
chce pozostac otwarty i demokra-
tyczny, niewiele okazuje sie przed-
miotoéw tak waznych, jak odpowied-
nio nauczana muzyka, ktora przez
swojg ztozonos$¢ staje sie przygoda
na cate zycie. Jesli nauczymy sie
w szkole rachunku rézniczkowego

i bedziemy potem wykonywacé pra-
ce, gdzie wiedza ta jest zbedna, to
prawdopodobnie szybko jg zapo-
mnimy. Jesli natomiast nauczymy
sie czerpac rados¢ z muzyki, pozo-
stanie to z nami przez cate zycie.
Muzyka bowiem — czego nie wolno
bagatelizowac — potrafi czyni¢ czto-
wieka szczesliwym.
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STUDIUM PRZYPADKU

Marcin Luter przywigzywat szczegdlng role do edukacji muzycznej.
Sformutowane przez niego mysli na temat muzyki staty sie podstawg
programu ksztatcenia w wielu szkotach reformacji. Uzasadnienie dla
waznosci tej sztuki, jakie daje Luter, ma charakter religijny, a dokfadniej
teologiczny. Jednak argumenty, ktére przytacza, mogg miec¢ znaczenie
takze dla catkowicie laickiej edukacji. Przeczytajcie ponizszg wypowiedz
Lutra z listu do kompozytora Ludwiga Senfla i zastandéwcie sig, jakie
wnioski mozna z nich wyciggnac¢ dla dzisiejszej edukac;ji?

.-Muzyka jest dyscypling, ktéra czyni ludzi cierpliwszymi, tagodniejszy-

mi, skromniejszymi i rozumniejszymi. Kto jg lekcewazy, jak postepujg
wszyscy fanatycy, nie bedzie mogt sie z tym zgodzi€. Jest ona darem
Boga, a nie ludzi; przepedza ztego ducha i napawa szczesciem. Dzieki
muzyce zapomina sie o gniewie oraz o wszystkich grzechach. Dlatego
tez — a jestem w petni przekonany o tym, co moéwie i nie obawiam sie tego
powiedzie¢ — z teologicznego punktu widzenia zadna sztuka nie moze

sie rownac z muzykg. Chciatbym znalez¢ stowa godne opiewania tego
cudownego daru bozego, pieknej sztuki muzyki. Dostrzegam jednak w tej
sztuce jakosci tak wielkie i tak szlachetne, ze nie wiedziatbym, w ktérym
miejscu rozpoczac i gdzie zakonczyc¢ te pochwate. Nie wiem nawet, jak

i w jakiej formie przedstawi¢ jg Smiertelnym, aby uznali jg za najswiatlej-
szg i najcenniejszg. Muzyka jest najskuteczniejszym balsamem, co uspo-
kaja, rozwesela i ozywia serce tych, ktorzy smucg sie i cierpig. Zawsze
kochatem muzyke. Ten, kogo porywa ta sztuka, nie moze nie by¢ cztowie-
kiem dobrego charakteru, gotowym na wszystko. Jest absolutnie koniecz-
ne zachowanie muzyki w szkole. Trzeba, by nauczyciel umiat Spiewac,

W przeciwnym razie uznam go za bezuzytecznego. Muzyka jest wspania-
tym darem Boga, podobnym do teologii. Nie oddatbym za zadne skarby
tej czastki wiedzy, jakg posiadam o muzyce. Nalezy zaznajomi¢ mtodych
z tg sztuka, gdyz czyni ona ludzi dobrymi, delikatnymi i gotowymi do wy-
rzeczen. Spiew jest sztukg najpiekniejszg i najlepszym éwiczeniem. Nie
dzieli on niczego ze sprawami Swiata. Nie ma dla niego miejsca w sadach
ani wsrod spierajgcych sie ludzi. Kto umie spiewac, nie pogrgza sie ani

w przykrosciach, ani w smutku; jest wesot i odpedza troski piesniami” .
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MEAMYSLNIK

Podczas Dnia Matki w przedszkolu dzieci tarnczg do muzyki Shakiry
(,Loca”) i Zenka Martyniuka (,Oczy zielone” ze zmienionym tekstem).
Jedno z rodzicow pyta, czy nie ma innej, bardziej skomplikowanej muzyki?
Nauczycielka odpowiada, ze to tylko zabawa, chodzi przeciez o to, zeby
byto wesoto, a poza tym dzieci muszg poznac¢ w zyciu wszystko. Rodzic
stwierdza: ,Dbamy o standardy w kwestii diety, ale muzycznie bez skruputéw
zanizamy ich poziom.”

Gdybys byt(a) nauczycielkg w przedszkolu, to jakiego muzycznego
wyboru bys dokonat(a) i co by$ nim chciat(a) uzyskac?

Jakie, Twoim zdaniem, kryteria powinny by¢ brane pod uwage przy
wyborze muzyki w przedszkolu i na ile ten dobor powinien by¢ kwestig

osobistych preferencji nauczycieli?

Jak oceniasz motywacje rodzica? Czy powinien interweniowac i wylewac
swojg frustracje?
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POSLUCHAJ | POMYSL Z MEAKULTURA

Muzyka w szkole to strata czasu.
A co na to nasz mo6zg?

Sylwia Makomaska

Trening logicznego myslenia, rozwoj pamieci i umiejetnosci spotecznych
poprzez rozrywke i to w kazdym wieku? Stuchajgc podcastu, dowiecie sie,
jakie korzysci z aktywnego kontaktu z muzykg moze odnies¢ kazdy z nas, jak
nauka gry na instrumencie dziata na kore moézgowsg i w jaki sposob muzyka
pomaga dzieciom w rozwoju.

PODCAST

Poznaj inne podcasty z ,Muzyki dla myslagcych”, a jesli chcesz dowiedzieé¢ sie wiecej o roli
muzyki w zyciu cztowieka, wejdz na strone kampanii spotecznej Save the Music stworzonej
przez Fundacje MEAKULTURA — savethemusic.eu i bgdz swiadomym odbiorcg kultury!
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STEREOTYP 2

A jesli jednak dyskuto-
wag, to z kim i jak?

Twierdzenie, ze o gustach sie nie
dyskutuje, nigdy dotgd nie po-
wstrzymato nikogo od dyskusji

o gustach — nie tylko muzycznych,
nawet kulinarnych. Z jednej strony
az nazbyt chetnie twierdzimy, ze
gust jest czyms$ niepodlegajgcym
dyskusji i ocenie, w czym niematg
role odgrywa rodzaj samoobro-

ny: nie chcemy usprawiedliwiac
naszych preferencji i nie przyzna-
jemy innym prawa do ich oceny.
Okreslamy w ten sposob zakres
naszej autonomii i wolnosci w naj-
bardziej podstawowym, a moze
nawet jedynym niezmanipulowa-
nym ideologicznie prawie, by nikt
nie mégt nam méwi¢, co mamy
robic¢ (w tym przypadku, co mamy
lubi¢). Wiemy tez dobrze, ze gust —
muzyczny moze nawet bardziej niz
jakikolwiek inny — nie jest czyms,
co ,mamy”, lecz wspétokresla to,
kim jesteSmy. Nie mozna go od nas

O gustach sie nie dyskutuje

Krzysztof Moraczewski

oddzieli¢, wiec ktokolwiek odrzuca
lub wysmiewa nasz gust, kwestio-
nuje nas samych.

Atak na gust stanowi nieodmiennie
atak na osobe, zatem opér przeciw
takiej dyskusji — czyli przeciw mozli-
WOSCi jego zakwestionowania — jest
usprawiedliwionym i pozgdanym
oporem przeciwko bardzo konkret-
nej formie przemocy. Z drugiej stro-
ny naszym estetycznym reakcjom
towarzyszy zatozenie, ze cos, co
podoba sie nam, powinno z zasady
podobac sie takze innym. Gdy tak
sie nie dzieje, reagujemy zdziwie-
niem i niemal odruchowg probg
przekonania owych innych, ze
jednak nie majg racji. Zaczynamy
wiec mimo wszystko dyskutowac

o gustach. Problem w tym, ze zato-
zenie, ktore nas prowadzi ku takim
dyskusjom nie jest ani arbitralne,
ani przypadkowe — w zadnym razie
nie stanowi zwyktego uproszczenia.
Wynika ono z przekonania, ze za-
sadniczo wszyscy jesteSmy ludzmi,
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a wiec jesteSmy na tyle do siebie
podobni, by méc rozumie¢ swoje
reakcje odnoszgce sie do takiego
samego $wiata. Z tego przeswiad-
czenia nie mozemy zrezygnowac,
gdyz bez niego nie moglibysmy
koordynowac naszych poczynan

w Swiecie i rozumiec siebie nawza-
jem. Musielibysmy je podtrzymywac
z praktycznych wzgledéw nawet
wowczas, gdyby okazaty sie catko-
wicie fatszywe.

MEADYGRESJA 1

Trzeba dodac, ze
wiara, iz 0 muzyce
nie mozna dyskutowa¢ sensow-
nie, to takze pewna ideologia,
ktora stuzy usprawiedliwieniu
kazdej bezwartosciowej produkciji
muzycznej, a takze uniewaznia-
niu wszelkiej krytyki. W imie tej
ideologii mozna kazdy kompe-
tentny osad zby¢ jako nieistotny
i dalej sprzedawacC muzyczne
,nic”. Jest to nie tylko szkodliwe,
ale takze obrazliwe wzgledem
kazdego rzeczywistego muzyka.

Kiedy ktos zasadniczo do nas po-
dobny reaguje na wspdlny obiekt

w Swiecie — w tym przypadku na pe-
wien utwdr muzyczny — inaczej niz
my, podejrzewamy nieporozumienie,

ktore nalezy wyjasnic (po tym, jak
juz otrzgsniemy sie z nieuchronnego
zdziwienia). Skoro wiec dyskusja

0 gustach zawsze moze przeksztat-
ci¢ sie w forme przemocy, ale za-
razem wydaje sie nieuchronna na
mocy naszej ludzkiej specyfiki, to
czy mozemy tak okresli¢ jej charak-
ter i granice, by wykluczy¢, a przy-
najmniej zminimalizowac jej przemo-
cowe elementy?

To o0 czym w zasadzie
rozmawiac?

Najpierw trzeba dobrze okresli¢, co
wiasciwie jest przedmiotem dysku-
sji. ,Dyskusja o gustach” bowiem
to okreslenie zbyt szerokie i nie-
precyzyjne. Mozemy wyréznic co
najmniej cztery jej wymiary, a na-
wet cztery mozliwe przedmioty czy
tematy.

Kiedy wiec ,dyskutujemy o gu-
stach”, mozemy w rzeczywistosci
dyskutowac o:

naszych zmystowych
1 i emocjonalnych reak-
cjach na muzyke.
Czyli o tym, co sprawia nam przy-
jemnosc lub przykro$¢, zachwyca
lub odpycha, porusza lub pozosta-
wia obojetnymi. Pozostajemy tutaj
w sferze wiasciwej zmystowosci.
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Jakas muzyka moze oddziatywac
na mnie na poziomie zmystowym
tak negatywnie, ze nie przekonajg
mnie inne jej zalety: moge np. tak
Zle reagowac na samo brzmienie
wczesnego techno z Detroit, Ze nie
bedzie mie¢ dla mnie znaczenia ani
stojgca za tg muzyka koncepcja
estetyczna, ani oryginalne uksztaf-
towanie rytmu, ani jakiekolwiek inne
jej zalety.

jakosci muzyki, jaka

styszymy.

Czyli jej technicznym
wyrafinowaniu, formalnej ztozonosci
lub prostocie, kompozycyjnej zrecz-
nosci lub niezrecznosci, jakosci
wykonania itp. Dyskutujemy wiec
o tym, co nauki o sztuce okreslajg
jako ,wartosci artystyczne”. Mozna
jakiejs muzyki nie lubi¢, a jednak
doceniac jej czysto muzyczng
jakos¢. Wiele osbb reaguje zle na
brzmienie death metalu, zwtaszcza
na sposob postugiwania sie ludzkim
gtosem. Taka reakcja nie zmienia
jednak tego, ze np. ptyta ,Individual
Thought Patterns” grupy Death jest
wyrafinowana w swojej warstwie
rytmicznej, melodycznej i zwlaszcza
harmonicznej. Nalezy dostrzec to
takze w tej muzyce, ktora nie spra-
wia nam przyjemnosci.

MEADYGRESJA 2

Internetowe dys-
kusje dotyczgce
gustu stanowig $wietne odwzo-
rowanie powiedzenia ,punkt
widzenia zalezy od punktu
siedzenia”. W przypadku, gdy
ktos podwaza preferencje kon-
kretnego uzytkownika, punktujgc
mu merytorycznie deficyty ja-
kiej$ jego kulturowej (muzyczne;j
w tym przypadku) sympatii, ten,
w mysl| koncepcji ,Ale zaoram!”,
z wielkim zadowoleniem i poczu-
ciem triumfu czesto obwieszcza:
,O gustach sie nie dyskutuje!”.
Jesli za$ ten sam uzytkownik ma
jakies zastrzezenia co do este-
tycznych wybordéw innych oséb,
mozliwos¢ obrania stosowanej
przez siebie linii obrony najcze-
Sciej im odbiera, serwujgc za-
miast tego uwagi o ,braku sma-
ku”, ,stoniu depczgcym na ucho”
czy innych ,lukach w znajomosci
klasyki”.

zasadniczych warto-
3 Sciach, jakie powinna
realizowa¢ muzyka.
Zatozmy, ze okreslilismy np. rytm
stuchanej muzyki jako ,ztozony”.
Z samego jednak opisu techniczne-
go (analizy na poziomie ,wartosci
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artystycznych”) nie wynika jeszcze,
czy to dobrze, czy Zle — trzeba
najpierw okresli¢, czy cenimy so-
bie takg wartos$¢, jak ,ztozonosé
rytmiczna”. Dla przyktadu: moz-

na cenic cztery rodzaje mysle-

nia o rytmie, a wiec: rytm ,prosty

i nieorganiczny”, albo ,ztozony

i nieorganiczny”, albo ,prosty i or-
ganiczny”, albo ,ztozony i organicz-
ny”. Wéwczas dla czterech ideatéw
rytmu wybierzemy zupetnie inne
przyktady muzycznej doskonatosci.
W tym przypadku mogtyby to by¢
odpowiednio np. taneczna muzyka
house, rytmy niepowtarzalne w mu-
zyce Karlheinza Stockhausena,
piosenki The Rolling Stones,

a w ostatniej kategorii fugi Johanna
Sebastiana Bacha lub zachodnio-
afrykanska muzyka perkusyjna.
Mozemy catkowicie zgadzac sie

na poziomie tego, jaka jest sama
struktura rytmiczna, ale rozmaicie jg
ocenia¢ w zaleznosci od tego, jaki
ideat rytmu muzycznego przyjmuje-
my. Przenosimy wéwczas dyskusje
Z poziomu ,wartosci artystycznych”
na poziom ,wartosci estetycznych”,
by raz jeszcze odwotac sie do jezy-
ka filozofii sztuki.

czynnikach zwa-

nych niepoprawnie

»poOzamuzycznymi”.
A do takich mozna zaliczy¢ np. ko-
notacje religijne, polityczne czy spo-
teczne. Przyktad? Ktos ceni sobie
muzyke Arvo Parta ze wzgledow
religijnych, ktos inny Boba Dylana
z powodow politycznych, a jeszcze
inna osoba woli Nirvane, bo odnaj-
duje w muzyce tej grupy witasne
dramaty egzystencjalne. Mozna
tez preferowaé kompozycje Igora
Strawinskiego, bo w nich odbiorca
nie zauwaza uwikfan tego rodzaju.
Dyskusja przenosi sie wiec wow-
czas na teren swiatopogladu
i jego powigzan z twérczoscia.

W dawniejszym jezyku nazywano
takie aspekty ,pozamuzycznymi”,
dzis jednak wiemy, ze wykluczanie
ich powoduje, ze zamiast z muzyka,
zaczynamy kontaktowac sie jedy-
nie z jej abstrakcyjnym szkieletem,
niemajgcym wiele wspolnego z tym,
jak dziata poza takim sztucznie
stworzonym ,laboratorium” (nie ma
nic ztego w laboratorium, trzeba
jednak pamietac, do czego stuzy

i jakie sg jego ograniczenia).

Przedstawiony podziat to oczywi-
Scie spore uproszczenie: nasze
reakcje na muzyke sg catosciowe
i integralne i, o ile sie specjalnie
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nie staramy, ptynnie tgczg wszyst-
kie te wymienione aspekty.
Podobnie rzadko troszczymy sie,
aby nasze rozmowy o muzyce
Swiadomie i starannie oddzielaty
zakresy dyskusiji. A jednak podziat
ten stanowi uproszczenie pozy-
teczne, gdyz pozwala okreslic,
czego wtasciwie dotyczy ,dyskusja
o gustach”, kiedy jest ona racjonal-
na, jakie ma granice, a kiedy staje
sie aktem przemocy.

To, co zawarliSmy w punkcie 1,
mogtoby podlegac¢ dyskusiji jedynie
z trudem (albo wcale). Jesli juz, to
odczucia zwigzane z tg sferg mozna
wyjasni¢. Nasze zmystowe reak-

cje na muzyke i powigzane z nimi
odczucie przykrosci i przyjemnosci
formujg sie w oparciu o mecha-
nizmy biologiczne, w pierwszym
rzedzie neurofizjologiczne. Reakcje
te wspotksztattowane sg na tej
biologicznej bazie w spotecznym
procesie muzykalizacji, tzn.procesie
nabywania pewnej kultury muzycz-
nej: otrzymujemy wowczas ,cielesny
trening”, by reagowac¢ na muzyke
raczej tak niz inaczej. | chociaz ten
proces nigdy nie jest ostatecznie
zamkniety, to najgtebsze pietno odci-
ska na nas w dziecinstwie i do tego
nie poddaje sie naszej kontroli. Nie
mozemy by¢ odpowiedzialni za to,
w jakim miejscu na swiecie i w jakim

czasie przyszto nam sie urodzic, ani
za to, w jakie otoczenie spoteczno-
-muzyczne zostaliSmy ,wrzuceni”.

Nikt nas nie pytat, na jakg muzyke
chcieliby$my zosta¢ wystawieni,
kiedy mielismy piec€ czy osiem lat —
nie pytali o to rodzice, rodzenstwo,
rowiesnicy, nie pytata oczywiscie
szkota, a juz na pewno nie pytali o to
ludzie decydujacy, jaka muzyka wy-
petni otaczajgcy nas swiat mediow.

A jednak to wtasnie rodzina, gru-

pa réwiesnicza, szkofa i media sg
niejako ,autorami” naszego gustu.
Postugujac sie narzedziami nauko-
wymi — od neurofizjologicznych po
antropologiczne i socjologiczne —
mozemy zrozumiec i wyjasnic, jak
uksztattowaty sie nasze zmystowe
reakcje na muzyke, jednak mimo
tego same te reakcje sie nie zmie-
nig. Mozemy oczywiscie podjg¢ pro-
be ,wytrenowania sie” do nowego
rodzaju muzyki, czynimy to jednak
niezwykle rzadko i musimy mie¢

do tego dosc¢ niezwyklg i szczegdl-
nie silng motywacje. Stusznie tez
nie przyznajemy innym prawa do
krytyki naszych reakcji na muzyke,
poniewaz w rzeczywistosci zawsze
dotyczy ona naszej spotecznej bio-
grafii, a wiec krytykuje sie nas w rze-
czywistosci nie za nasze wybory, ale
za to, gdzie sie urodzilismy: w jakiej
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rodzinie, na wsi, w miescie itp. Nie
ma powodu, bysmy mieli godzic sie
na tego rodzaju przemoc.

To jednak, co zawiera sie w na-
szych punktach 2, 3 i 4, to zupetnie
inna sprawa. Warstwa 2, a wiec
artystyczne uksztattowanie dzwie-
ku, jest poznawalna i opisywalna
w bardzo szerokim zakresie. Stuzg
temu precyzyjne narzedzia teorii
muzyki i muzykologii. Stanowi wiec
kwestie nie biologii i socjalizacji,
ale kompetencji. Wiedza o muzy-
ce nie nalezy do wiedzy tajemnej;
by jg zrozumie¢, nie musi sie nam
otworzy¢ ,wewnetrzne oko”, trzeba
za to sporo poczyta¢. Wazne be-
dzie jedynie to, by prébujgc opisac
i oceni¢ pewng muzyke, odnosic

sie do wiasciwych regut i teorii oraz

nie popada¢ w absurd, krytykujgc
klasycznych muzykow perskich za
to, ze nie piszg fug, a Arcangelo
Corelliego za kiepskie opanowanie
regut bluesa. Istnieje wiele poetyk
muzycznych i poczucie sprawie-
dliwosci nakazuje odnosic sie do
cech danego stylu, a nie tych, ktére
zdarza nam sie wyjgtkowo lubic.
Dyskusja dotyczgca tego zakresu
potrafi wiec by¢ racjonalna i meryto-
ryczna, to tutaj mozemy naprawde
poddawac sie wzajemnie krytyce,
wytykac btedy i ustala¢ spdjne sta-
nowiska. Dlaczego wiec tak rzadko
je toczymy? To pytanie m. in. do
tworcow systeméw edukacyjnych,
przez ktére otrzymujemy bardzo
nierowny dostep do potrzebnych
kompetencji.

CIEKAWOSTKA
Znany jazzowy gitarzysta i producent mu-
zyczny, Rick Beato, prowadzi na platformie YouTube kanat
edukacyjny, ktéry ma uczy¢ miedzy innymi rozsgdnego dyskutowania
o muzyce. Cykl jego miniwyktadow pt. ,What Makes This Song Great?”
poswiecony jest tym wiasnie aspektom muzyki, o ktérych naprawde mozna
rozmawiacé: Beato pokazuje, jak struktura harmoniczna tworzy jakosé¢ piosenki, jak
artykutuje ona tekst poetycki, jak wygladajg zaleznosci skalowe, jak ksztattuje sie
rytm i brzmienie. Stat sie postacig kontrowersyjng, poniewaz potrafi tez pokazy-
wac, co to jest zta muzyka i robic¢ to bezlitosnie. Za kazdym razem chodzi
jednak o te wkasnie warstwe muzyki, ktéra przekracza wymiar indywi-
dualnego gustu. Temu samemu stuzg jego wywiady, ukazujgce
punkt widzenia muzyka na muzyke, odrywajgce sie od
kryteriow ,lubie — nie lubie”.
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Dlaczego w naszym spoteczen-
stwie wiedza umozliwiajgca sen-
sowng dyskusje o muzyce jest tak
rzadka, podczas gdy w wielu
innych spoteczenstwach — o innych
modelach politycznych — jest
powszechnie znana?

Przedmiotem sensowej dysku-
sji 0 wartosci muzyki mogg byc¢
te elementy muzyki, ktore podlegajg
racjonalnemu opisowi i dla ktorych istnie-
ja mniej lub bardziej okreslone reguty
bedace efektem Swiadomego
wyboru twércéw i odbiorcow.

Cenne spory

Dyskusje w zakresach, ktore
oznaczyliSmy jako 3 i 4, nie bedg
zapewne tak gtadkie, jak czysto
formalno-techniczne i stylistyczne
rozwazania. To tutaj jednak otwiera
sie przestrzen sensownego sporu

o muzyke. Nasze muzyczne warto-
sci — ,estetyczny swiatopoglad”, jak
mowig filozofowie — sg czyms, co
mozemy wystowi¢ i zakomunikowac

innym, podobnie jak nasze prze-
konania o tym, jak muzyka wigze
sie z resztg swiata. Nie musimy sie
tutaj zgadzac, ale mozemy sie wza-
jemnie rozumiec i formutowac racjo-
nalne argumenty na rzecz naszych
wyboréw. Nawet jesli ostatecznie
nie dojdziemy do porozumienia,
to w trakcie sporu pogtebi sie i do-
okresli nasze muzyczne (i nie tylko
muzyczne) samorozumienie. Taki
spor tatwo jednak moze przero-
dzi¢ sie w wymuszanie stano-
wisk, deprecjonowanie innych
sposobow myslenia. Aby
pozostat prawdziwy i réwny,
potrzebujemy przestrzeni
debaty, w ktorej liczyC sie
bedzie tylko jakos¢ argumen-
téw (co byto marzeniem filozofow
spotecznych, takich jak Jurgen
Habermas i filozofow nauki, jak Karl
Raymond Popper).

Jak juz pewnie wiecie z naszej
ksigzki, prawdziwe spory nazna-
czone sg przez nieréwne stosunki
wladzy wytwarzane przez instytu-
cje, media, nierownosci majgtkowe
itp. Musimy jednak zbliza¢ sie do
prawdziwie wolnej i rownej debaty,
na ile tylko potrafimy. To kluczowo
wazne nie tylko dla muzyki, ale tez
dla naszej ogolnej kondycji. Spor
o gusta zatem jest mozliwy, jesli
Zna sie granice (wie, co wiasciwie
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podlega dyskusiji, a co nie) i odby- wiec rezygnacja ze sporow, ale ich
wamy go w warunkach pozbawio- przeksztatcenie. Trudnos¢ jednak
nych przemocy. Najczesciej jednak polega na tym, ze przeksztatcenie
spieramy sie nie o to, co trzeba sporéw 0 muzyke niejednokrotnie

i zwykle nie chodzi nam o muzy- wymaga przeksztatcania warunkéw
ke, lecz o osiggniecie wtadzy nad spotecznych, w jakich zyjemy.

rozméwca. Rozwigzaniem nie jest

STUDIUM PRZYPADKU

Ponizej znajdziecie fragment fikcyjnej recenzji muzycznej. Sprobujcie —
postugujac sie sugestiami zawartymi w niniejszym artykule — wyr6zni¢
w niej fragmenty, ktére mozna uznac¢ za rozsgdng dyskusje o muzyce

i takie, ktére przekraczajg w Waszym odczuciu dopuszczalne granice
dyskusiji.

.Nie wiem wtasciwie, co mam myslec o tej ptycie. Z jednej strony
wszystko wydaje sie w porzadku, a nawet lepiej niz w porzadku. Same
utwory bez watpienia ciekawe i skomponowane niebanalnie: wielocze-
Sciowe, ale znakomicie zintegrowane. Nieczesto w koncu spotyka sie
zwykte ponoc¢ piosenki, ktére w catosci sg wyprowadzone z jednego
motywu i oparte na jego ewolucji, bardziej jak preludium Bacha niz po-
pularny utwér. Harmonia bardzo ciekawa: jeden utwér oparty na syme-
trii trytonowej, drugi modalny, trzeci wtasciwie jazzowy w charakterze
(nie brzmi to jak jazz, ale harmonie zdecydowanie w stylu Coltrane’a —

i tak dalej; daleko jesteSmy od popowego standardu wiecznie tych
samych czterech akordéw). Wykon kawatka pt.: , Teodor is our King”
rozwalit mnie emocjonalnie, gtdwnie za sprawg chromatyzacji. Dtugo
mozna by sie nad tym rozwodzi¢. Rytm miejscami tak ztozony, ze zapie-
ra oddech, instrumentacja zupetnie niecodzienna. A wiec raz jeszcze:
jest dobrze, duzo wiecej niz dobrze. ,A jednak” jest w tej ptycie cos, co
mnie odrzuca. Troche politowanie budzg te wiejskie klimaty, ktérych stu-
cha sie z lekkim zazenowaniem, jakby muzykom pomylity sie lata. Moze
takie ,ludowizny” pociggaty ludzi kilka dekad temu, ale dajmy spok;.
JesteSmy w innej epoce. Kogo majg poruszac takie rzeczy?
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To jakby wzig¢ dobrg w sumie ptyte i tak jg poprzerabia¢, zeby mo-

gta sie spodobac¢ jakims rednecks z Oklahomy albo spod Rzeszowa.
Przykro sie znalez¢ w takim towarzystwie. Nie przewiduje wiec sukcesu.
To sie nie ma szans spodobac w dzisiejszym Swiecie. Az sie chce zawo-
ta¢ do muzykow: a skad wy wiasciwie jestescie? Niby tyle wyrafinowa-
nej muzyki, a w sumie wychodzi wioskowy obciach”.

MEAMYSLNIK

,O muzyce trudno sie méwi i pisze. Gdy czyni sie to w jezyku muzykologicz-
nym, to jest to bardzo specjalistyczne, niedostepne dla publicznosci. Z kolei
szeroka publicznosc jest zbyt mato ostuchana — przeciez u nas sie nie mu-
zykuje — a i stuchanie muzyki konczy sie, zanim dojdzie sie do muzyki po-
waznej, gdzies na jakims tomocie; Swietnie, jesli na dobrym country czy na
jazzie. Aby dyskutowac, trzeba cos wiedzie¢ o przedmiocie. Poza tym mamy
dos¢ ubogi jezyk dyskursu. Za przeproszeniem, z lekarzem ludzie nie mogag
sie dogadac co do dysfunkcji organizmu czy chordb, a co dopiero o muzyce.
Przeciez trzeba mie¢ drugiego zainteresowanego dyskutanta, kompetencje
merytoryczne i jezykowe. To u nas bardzo zaporowe warunki’.

Ewa tetowska @

Jak oceniasz poziom swojej wiedzy dotyczacej muzyki? Jakie to ma dla
Ciebie znaczenie?

Gdzie oprocz szkoty mozna pozyskiwac¢ wiedze o muzyce? Jak wy-
obrazasz sobie idealng edukacje muzyczng w przysztosci?

Z kim najchetniej chciat(a)by$ wejs¢ w dyskusje o muzyce, co bys po-

wiedziat(a)? Co odpowiedziat(a)bys rozmdwcy, ktéry konczy rozmowe
stwierdzeniem ,0 gustach sie nie dyskutuje!”?
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POSLUCHAJ | POMYSL Z MEAKULTURA

O gustach sie nie dyskutuje.
A moze jednak porozmawiajmy?

Tomasz KoztowsKi

Co mowi o cztowieku jego gust i dlaczego podczas pierwszych randek py-
tamy potencjalng drugg potéwke o ulubiony gatunek muzyczny? Stuchajgc
podcastu, dowiecie sie, dlaczego kwestia gustu moze by¢ sprawg zycia

i Smierci. Nasz ekspert wyjasnia takze, komu i dlaczego moze zaleze¢ na

tym, abysmy stuchali tej samej muzyki i oglgdali te same filmy.

PODCAST

Poznaj inne podcasty z ,Muzyki dla myslacych”, a jesli chcesz dowiedzie¢ sie wiecej o roli
muzyki w zyciu cztowieka, wejdz na strone kampanii spotecznej Save the Music stworzonej
przez Fundacje MEAKULTURA — savethemusic.eu i bgdz $wiadomym odbiorca kultury!
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Olga Drenda

STEREOTYP 3

Pisanie o muzyce
jest jak tanczenie
o architekturze

Jezeli wciggniecie sie kiedys w to
przyjemne, cho¢ niezbyt docho-
dowe zajecie, jakim okazuje sie
krytyka muzyczna, na pewno
zetkniecie sie z ulubionym cyta-
tem wszystkich: ,pisanie o0 muzyce
jest jak tanczenie o architekturze”.
Przypisywano go réznym stawom
rocka i jazzu, od Franka Zappy

i Milesa Davisa po chyba najstyn-
niejszego rock’n’rollowego dzien-
nikarza, Lestera Bangsa (warto
obejrze¢ film ,Almost Famous”,
czyli ,U progu stawy” i przekonaé
sie, jakie legendy krgzg wokot
zawodu dziennikarza muzyczne-
go. Uwaga: ta praca naprawde tak
nie wyglada!). W rzeczywistosci
prawdopodobnie pochodzi z anoni-
mowego artykutu w przedwojennej
amerykanskiej prasie i stato sie
obiegowym powiedzonkiem. To

Po co pisaC 0 muzyce,
muzyki sie stucha!

absurdalne zdanie pada wtedy,
kiedy kto$ chce udowodni¢, ze
przy pomocy stow nie da sie opo-
wiedzieC o tym, jaka jest muzyka

i jak jg odbieramy. Nie ma nawet
sensu prébowac. Ale czy to wiasci-
wie prawda?

Kiedy przyjrzymy sie muzyce od
strony teorii, okaze sie, ze mozna
ja nawet opisac liczbami, jezykiem
matematyki i fizyki. Biolog i neu-
rolog opowiedzg nam, dlaczego
styszymy dzwiek tak, jak styszymy
i jakie reakcje wywotuje on w mo-
zgu. Mozemy z tatwoscig wyobra-
zi¢ sobie obraz albo animacje
inspirowang muzykg. Niektorzy lu-
dzie majg nawet zdolnos¢ dostow-
nego widzenia czy odczuwania
muzyki, na przyktad poszczegdlne
wysokosci dzwiekow czy barwy
instrumentdw mogg miec dla nich
kolory (te wlasciwos¢ nazywamy
synestezjg). W tancu ,opowiada-
my” 0 muzyce przy pomocy na-
szych ndég. Rownie dobrze mogg
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MEADYGRESJA 1

Istnieje takie przekonanie, ze kiedy cos ma charakter niejezy-
kowy, to nie powinnismy o tym méwic¢, zeby tego nie przekifa-
mywac, albo dlatego, ze i tak nie jestesmy w stanie tego wypowiedziec.
Zgodnie z takg logikg nauka w ogole nie powinna istnie¢, bo na przyktad
skata nie jest niczym jezykowym, a geografowie jakos jg opisuja. Muzyka
takze jest czyms innym niz jezyk, a jednak opisujemy jg za jego pomoca.
Wynika to z faktu, ze jako istoty ludzkie nie posiadamy innego medium,
innego sposobu radzenia sobie ze swiatem i z tym, co swiat nam prébu-
je powiedziec, niz ,obrabiaé” to za pomocga jezyka. Niepoprawne bedzie
przekonanie, ze mozna wypowiedzie¢ to, co sie dzieje w muzyce. Mowa
o0 muzyce okazuje sie z definicji niezamykalna, nieskoczona i zawsze
nierowna temu, czego doswiadczyliSmy stuchajgc, ale stanowi cos, co
pozwala nam wejs¢ z nig w dialog. Filozofowie XIX wieku nazywali takg
mowe wtasnie nieskonczong, czyli wskazywali, ze trzeba jg podejmowac,
ale nie mozna mie¢ nadziei, ze kiedykolwiek jg zamkniemy, bo nigdy nie
zdofamy wypowiedzie¢, czego doswiadczamy przez sztuke. Z tego same-
go powodu czytamy, zeby wejs¢ w tg zawartg w jezyku przestrzen rozu-
mienia muzyki, a nie ograniczac jej do zbioru bodzcéw fizjologicznych,
na jakie reagujemy. Bez ,obrabiania” jezykowego, bez méwienia i pisania
0 niej, muzyka ostatecznie moze sprowadzi¢ sie do czegos, co okaze sie
absolutnie nieistotne dla naszego istnienia jako ludzi.

postuzy¢ nam do tego stowa, kie- muzyczny czy recenzent to ktos,
dy piszemy, rozmawiamy, méwimy kto ma wygtosi¢ werdykt: czy ar-
w podcascie albo w eseju wideo. tysta i to, co robi, jest dobre, czy
nie. Niektérzy wrecz uwazajg, ze
Czy krytyk tylko recenzentami zostajg zazdro$ni
krytykuje? artysci, ktérym zabrakto talentu
i teraz oceniajg innych. Muzycy
Stowo ,krytyka” nie zawsze kojarzy bywajg na to bardzo wrazliwi i cza-
sie dobrze — czasem zaktadamy, sami lubig sie odgrywac. Kazik
ze musi by¢ negatywna, ze musi i Nosowska nagrali kiedys piosen-
zawierac sie w niej ocena, a krytyk ke ,Zoil” z refrenem ,oceniaj mnie,
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niech jad strumieniami leje sie”. Jej
bohaterem jest wtasnie zawistny
krytyk. Nick Cave poswiecit catg
litanie hejtu dziennikarzowi ,New
Musical Express”, ktéry nazwat jego
ptyte ,rozczarowaniem”. Piosenka
»~>cum” sktada sie gtéwnie z wy-
zwisk. Jej adresat, Mat Snow, tylko
na tym skorzystat, bo nie dos¢, ze
jego nazwisko stato sie znane, to
zaimponowat swojej przysztej zonie
— fance Nicka Cave’a. | to wszystko
W epoce prasy papierowe;.

chyba ciekawsze. Dysponujemy
dostepem do wiekszych zasobow
muzyKi niz kiedykolwiek przedtem
- nie trzeba czeka¢ na sprowadze-
nie ptyty z zagranicy albo na to,
az ,poleci” w catosci w radio (tak
robiono w latach 80!). Krytyk mu-
zyczny to dzisiaj ktos,kto pomaga
sie zorientowac¢ w tym kosmosie.
Sprobujmy popatrzeé na opowia-
danie o muzyce wtasnie jak na
podréz z przewodnikiem. Mozemy
wykorzysta¢ naszg wiedze, zeby
przyblizy¢ komus$ nowe dzwieko-
we Swiaty, polecic¢ cos, co moze
sie spodobac, ,nastroi¢” uszy

Czy naprawde ,tanczenie
o architekturze” jest bez sen-
su? Przeciez przestrzeh wptywa
na taniec i go inspiruje. Pierwsze klu-

by techno powstawaty w opuszczonych

naszych odbiorcow na nowe
czestotliwosci, uzupetniajgc
ich odbiér muzyki o nowe
informacje, skojarzenia

i konteksty.

magazynach i halach fabrycznych. Figury

w breakdance inspirowata przestrzen
miasta. A tancerka Meng-ke Wu
stworzyta choreografie dopa-
sowang do muzeum MAP

Nasza wtasna per-

spektywa i wiedza, jakg
dysponujemy, to zaprosze-
nie, by poznaé cos nowego,

w Szanghaju.

Takie konflikty zdarzaty sie czesciej
w czasach, kiedy prasa muzyczna
mogta faktycznie wykreowac kogos
na gwiazde, ale tez sciggngc¢ na
dno. Dzisiaj media wyglgdajg zupet-
nie inaczej i dziennikarz nie ma ta-
kiej wkadzy. Ma za to inne zadania,

zmierzyC sie z wyzwaniem

albo spojrze€ na jakiegos$ artyste
czy ptyte w inny sposéb. Mozemy
tez sprowokowac dyskusje. W naj-
lepszym przypadku nasza praca
bedzie potgczeniem rdl przewodni-
ka wycieczki, naukowca, reportera
i maga, ktory potrafi wptyng¢ na
czyjas percepcije.
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Grunt to OpOWiEéé idzie w parze z talentem gawedzia-
rza. Wiemy, ze dobry storytelling to

Nie trzeba by¢ swietnym z teorii dzisiaj klucz do sukcesu, ale by sie
muzyki, by o niej pisa¢ lub méwié na go uczy¢, warto rowniez podglgdac
zywo, cho¢ taka wiedza z pewnoscig starych mistrzow.

sie przydaje. Zwiaszcza wtedy, kiedy

CIEKAWOSTKA
W 1996 roku zaczat ukazywac
sie miesiecznik ,Machina” (w swojej pierw-
szej wersji przetrwat do roku 2004, potem zostat
reaktywowany, aktualnie nie ukazuje sie). Zespot redak-
cyjny, w ktorego sktad wchodzili doswiadczeni dziennikarze,
miat ambicje, by stworzy¢ polski magazyn o kulturze popularnej
w stylu ,Rolling Stone”, zawierajgcy wywiady, reportaze, materiaty
fotograficzne. Duzg cze$¢ kazdego numeru zajmowalty recenzje. Poniewaz
hasto przewodnie magazynu brzmiato ,Jestesmy Subiektywni”, wielu auto-
row starafo sie pisa¢ na przekdr, czasem prowokacyjnie. Chetnie krytykowali
popularne produkcje, a wobec nielubianych artystéw nie szczedzili przykrych
stéw. Rok 1996 to réwniez premiera debiutanckiego albumu ,Dziewczyna
Szamana” Justyny Steczkowskiej — byta to ptyta wyczekiwana, a artystka szybko
stata sie kandydatkg na supergwiazde. By¢ moze dlatego w pierwszym numerze
opublikowano recenzje, w ktorej Antoni Piekut (wowczas dziennikarz Polskiego
Radia) marudzi i narzeka niemal na wszystko. Powotuje sie na swojg erudycje
muzyczna, stara sie by¢ dowcipny, przede wszystkim jednak szuka dziury
w catym. Pisze zwiezle i z pozycji autorytetu, ale czy zawsze uzasadnia? Coz,
Jest subiektywny”! ,Machina” w 1996 roku zastosowata strategie znang
pozniej doskonale z mediow spotecznosciowych, czyli trollowania: miata
sprowokowacé. Najciekawszy zwrot akcji nastgpit jednak w podsumo-
waniu roku 1996. ,Dziewczyna Szamana” trafita bowiem na liste
najlepszych ptyt z adnotacja redakcji, ze pamietajg negatyw-
ng recenzje, ale jednak ,potrafig poznac sie na dobrej
muzyce”. Piekut pomylit sie rowniez co do ryn-
kowego sukcesu ptyty, ktéra okazata
sie duzym hitem.
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Opera i muzyka klasyczna mogg
wydawac sie ,trudne”, ale w XX
wieku tysigce widzéw zaintereso-
wato sie nimi dzieki radiowym i te-
lewizyjnym programom Bogustawa
Kaczynhskiego oraz Jerzego
Waldorffa (ktory wystepowat ze
swoim jamnikiem Puzonem). Warto
¢cwiczy¢ umiejetnos¢ przystepnego
opowiadania! Dzieki temu przestaje
istnie¢ podziat na muzyke ,tatwg”

i ,trudng”. Ostatnio Swietnie wyszto
to Piotrowi Jagielskiemu, ktory wydat
zbidr tekstéw ,Swieta tradycja, wia-
sny gtos. Opowiesci o amerykanskim
jazzie” . Jazz uchodzi czesto za
muzyke ,dla wtajemniczonych” ktéra
wymaga duzego obeznania i do
ktorej nie nalezy zabiera¢ sie bez
odpowiedniej wiedzy. Jagielski, wia-
Snie dzieki talentowi opowiadacza,
pasjonujgco przedstawia jazz i jego
najwieksze postacie jako czesc hi-
storii Ameryki. | odwrotnie — spojrze-
nie na bardzo rozrywkowg muzyke
analitycznym okiem (a raczej uchem)
i stuchanie jej catkiem na powaznie
moze przynies¢ ciekawe rezultaty.

Przyktady? W reportazu “Fangirls”
Hannah Ewens [8] rozmawia z na-
stoletnimi fankami Justina Biebera,
Ariany Grande czy Harry’ego
Stylesa, prébujgc zrozumieé feno-
men wspoélnego przezywania muzy-
ki i oczarowania idolem.

Krytyk muzyczny moze przypomi-
nac reportera i potraktowa¢ muzyke
jako pretekst do napisania dzieta

z gatunku non fiction (albo doku-
mentu w odcinkach, jesli wolimy pod-
casty lub nagrania wideo). Niektore
najstynniejsze ksigzki o muzyce majg
wiasnie taki charakter — i zyskujg sta-
tus ,kultowych”. Najlepszy przyktad
to ,Mystery Train” Greila Marcusa @
ktory w swoich reportazach zamknat
muzyczne legendy Ameryki, od
Roberta Johnsona do Elvisa (uwaga:
ta ksigzka, podobnie jak niektore inne
teksty, nagrania i profile, sg dostepne
tylko w jezyku angielskim). Ale podej-
Scie badacza, naukowca réwniez jest
ciekawe. Wtedy przede wszystkim
tgczymy kropki, szukamy pochodze-
nia, inspiracji, podobienstw — nie tylko
z innymi nagraniami, ale tez z filma-
mi, ksigzkami, teoriami. Zajmujemy
sie rozszyfrowywaniem tajemnic.
Jesli mamy szczescie, moze uda
nam sie odkry¢ nowy trend i stwo-
rzy¢ dla niego nazwe. Specjalizuje
sie w tym Simon Reynolds, ktorego
dwie ksigzki wyszty w polskim prze-
kladzie (,Podrzyj, wyrzué, zacznij
jeszcze raz. Postpunk 1978-1984"

i ,Retromania”) . Stynie z tego,

ze stucha bardzo duzo i caty czas
stara sie konfrontowac¢ z nowymi
brzmieniami. To Swietna strategia, ale
rownie dobrze mozemy wybrac jedng
ulubiong dziedzine i sie jej trzymad.
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Duzym technologicz-
nym udogodnieniem
dla wspotczesnych krytykdw jest
mozliwos¢ wspétdzielenia z od-
biorcami doswiadczen w czasie
rzeczywistym lub prawie-rze-
czywistym. Mowa tu nie tylko

o relacjach z koncertow czy
interakcjach z widzami poprzez
czat. Coraz wiekszg popularnosc
zyskujg np. kanaty z ,reakcja-
mi”, gdzie nie tylko laicy, ale tez
fachowcy (jak trenerzy wokal-

ni) rejestrujg swoje wrazenia

Z pierwszego kontaktu z danym
utworem. Kazdy z oglgdajgcych
moze sie wtedy cofng¢ wspo-
mnieniami do momentu, gdy i on
poznawat dang kompozycje i po-
rownac odczucia, co znacznie
skraca dystans miedzy autorem
a odbiorca.

Jak jeszcze ,tanczyé
o architekturze”?

® mozna potgczy¢ opowies¢ o mu-
zyce z wlasnymi przezyciami
i doswiadczeniami, jak Amanda
Petrusich w ksigzce ,Do Not Sell

At Any Price” , poswieconej
kolekcjonowaniu ptyt;

e mozna oddac gtos artystom albo
fanom i stworzy¢ tzw. historie
mowiong albo wywiad rzeke
(w Polsce specjalizuje sie w nich
Rafat Ksiezyk, ktory rozmawiat
juz m.in. z Kazikiem, Munkiem
Staszczykiem i Robertem

Brylewskim) [12].

® mozna przeprowadzic¢ sledztwo
jak John Jeremiah Sullivan, ktéry
dzieki licznym podrézom i roz-
mowom odkryt tozsamosc¢ zapo-
mnianych artystek bluesowych,
Geeshie i Elvie (reportaz multi-
medialny ,The Ballad of Geeshie
and Elvie”, opublikowany w The

New York Times) .

Jon Pareles, krytyk muzyczny
zwigzany z ,The New York Times”,
radzi, zeby maksymalnie skupi¢ sie
na analizie stuchanej muzyki, wyte-
zy¢ uwage, a potem by¢ dla siebie
surowym redaktorem.

Chyba najtrudniejszg, ale moze
dajgcg najwiecej satysfakcji strong
opowiadania o muzyce sg chwile,
kiedy sami konfrontujemy sie z mu-
zyka, ktérej nie znamy, nie chcemy
poznac albo wrecz nie znosimy.
Dlatego warto przeczyta¢ matg
ksigzeczke Carla Wilsona ,Celine
Dion’s Let’s Talk About Love:

A Journey to the End of Taste”,
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ktora wyszta w serii ,33 1/3” wydaw-
nictwa Bloomsbury . Carl Wilson
postanowit uwaznie i uczciwie postu-
chac ptyty, ktérg sam uwazat za naj-
gorszg na $wiecie i zastanowi¢ sie,
dlaczego tak jej nie lubi — a takze
oddali¢ sie na chwile od wtasnego
gustu. Jego najwazniejszym celem
byto odpowiedzenie sobie na pyta-
nie, dlaczego ta muzyka trafia do
milionéw ludzi? Nie pokochat Celine
Dion, ale zdobyt nowe perspektywy
i kompetencje. Umiejetnosc patrze-
nia z roznych punktow widzenia

i wchodzenia w czyjes buty jest
bardzo wazna w opowiadaniu o0 mu-
zyce i pozwala unikng¢ wpadniecia
w putapke ,to mi sie nie podoba, bo
mi sie nie podoba”.

STUDIUM PRZYPADKU

Na koniec pytanie, ktére musi
chyba pasc¢: czy opowiadaniem

0 muzyce mozna zajmowac sie
zawodowo i zarobi¢ w ten sposob
na rachunki?

Oczywiscie nie jest to tatwe, jak
w ogole kariera dziennikarska czy
pisarska w dzisiejszych czasach.
Ale nie jest tez niemozliwe. Nie
powinnismy spodziewac sie karie-
ry jak z filmu ,U progu stawy”, ale
grunt to pomyst na siebie. Dobrym
przyktadem jest kanat YouTube
Anthony’ego Fantano — The
Needle Drop [15], ktéry cieszy sie
naprawde duzg popularnoscia.

Przepis na sukces kanatu YouTube Anthony’ego Fantano The Needle
Drop to wtasna formuta — opowiadanie o muzyce w bardzo zywy, eks-
presyjny sposob. Fantano polega nie tylko na swojej wiedzy, ale tez
talencie komediowym i mozliwosciach, jakie daje wideo. W jaki sposob
uwspotczesnit formute krytyki muzycznej? Kluczem jest skrécenie dy-
stansu. Fantano obsadza siebie w roli nie eksperta, a zaangazowanego
stuchacza, ktory przejawia zywe emocje. Moze tez wchodzi¢ w interak-
cje z artystami i ,wywotywac ich na pojedynek”. Wszystko to sprawito,
ze sam trafit do popkultury jako jej bohater, a nie tylko obserwator.
Fantano wystgpit m.in. w teledysku Lil Nas X’a i... strollowat Drake’a.
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Obejrzyjcie wybrany odcinek (jesli nie znacie dobrze angielskiego,
sprobujcie skupi¢ sie na wybranych tematach, ale tez sposobie pre-
zentacji) i zastanéwcie sie, co w podobnym stylu mogtoby trafi¢ do
polskich odbiorcéw i dlaczego.

W\

MEAMYSLNIK

,»BYC ekspertem« mozna w niewielkim gronie, np. mitosnikdéw i znawcow
muzyki wspoétczesnej. Jest sie w tym gronie docenionym, ale przetozenie
spoteczne takiej dziatalnosci jest znikome. [...] Aby osiggna¢ prawdzi-
wie niezalezng pozycje, trzeba by zawiesi¢ znajomosci z muzykami i ich
managerami, nie pisac tekstéw na oktadki ptyt, nie prowadzi¢ koncertow,
kupowac za wtasne pienigdze bilety na festiwale i ptyty. Nie znam kogo-
kolwiek, kto zdecydowatby sie na taki krok. Ale to rzeczywiscie dawatoby
szanse bycia zupetnie niezaleznym w sgdach. | wtedy bytaby szansa
bycia ekspertem, ,ktéry ma odwage jednoznacznie wyrazac poglady”.

[...] Uwazam to za jedng z warto$ci pisania o muzyce — wtasne dozna-
nia wyrazone w stowach, ktére mogg zainspirowac czy zainteresowac
innych. Historia jazzu i muzyki rozrywkowej jest absolutnie niezbedna
na studiach muzykologicznych, bo znawcy tej tematyki, majgcy za sobg
rowniez podstawowg wiedze z zakresu muzykologii klasycznej, sg po-
trzebni w mediach. Aktualne proporcje z przygniatajgcg przewagg ama-
torow przy mikrofonie szkodzg kulturze muzyczne;j”.

Tomasz Szachowski
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Komu i czemu miatby stuzy¢ styszalny i doceniany gtos autorytetow
muzycznych? Chcial(a)bys go styszec¢?

Wymienh dwa powody, dla ktérych ekspercka recenzja muzyczna jest
lepsza od tej, ktéra opisuje stan emocjonalny piszgcego melomana.
Dla kogo takie recenzje sg lepsze?

W czasie trwania | Krajowego Festiwalu Piosenki Polskiej w Opolu
przewodniczgcym jury byt wybitny krytyk muzyczny, kompozytor, ikona
publicystyki — Stefan Kisielewski. Jak zmienitoby sie Twoje nastawie-
nie do tego i innych festiwali, czy np. telewizyjnych talent show, gdyby
oceniajgcymi byli mato znani, ale cenieni muzykolodzy?
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POSLUCHAJ | POMYSL Z MEAKULTURA

Po co pisa¢ o muzyce, muzyki sie
stucha! A mozna krytykowac?

Ewa Schreiber

Wspaniale bytoby wiedzieé, czy jakis zespot nas interesuje, zanim po-
Swiecimy kilka godzin na przestuchanie jego wszystkich albumoéw... Na
szczescie istniejg krytycy i dziennikarze muzyczni! Nasza ekspertka
wskazuje na korzysci, ale i zagrozenia, wynikajgce z publicystyki muzycz-
nej, opowiada takze o wyzwaniach stojgcych przed piszgcymi o muzyce.

PODCAST

Poznaj inne podcasty z ,Muzyki dla myslagcych”, a jesli chcesz dowiedzieé¢ sie wiecej o roli
muzyki w zyciu cztowieka, wejdz na strone kampanii spoteczej Save the Music stworzonej
przez Fundacje MEAKULTURA — savethemusic.eu i bgdz swiadomym odbiorcg kultury!
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STEREOTYP 4

Cata Polska stucha?

Pewnie zauwazyliscie, ze disco
polo ponownie jest na topie, bo —
stuchane i uwielbiane, czy tez wy-
kpiwane i znienawidzone — okazuje
sie znane w Polsce masowo (dane
CBOS z 2018 roku pokazuja, ze
disco polo zna 97% ankietowanych
oséb, a stucha i lubi 63% respon-
dentow) [17] i budzi wszelkie moz-
liwe emocje. Popularnos¢ zyskuje
dzieki statej obecnosci w mediach
publicznych oraz w Internecie, ale
takze dlatego, ze czesto towarzyszy
zabawie weselnej, a wiec tej, ktora
uznawana jest za najwazniejsza,
najblizszg spoteczenstwu, bo ma
zwigzek z rodzing, ze wspdlnota.

Lokalne prywatne dyskoteki pierw-
szych lat po transformaciji ustro-
jowej — ze stynng, wybudowang
na wysypisku smieci ,filmowg”
Panderozg braci Suszyckich
w potgczeniu z polsatowskimi pro-
gramami ,Disco Relax” (od 1994)

Disco polo to dzisiejsza
muzyka ludowa

Weronika Grozdew-Kotacinska

i ,Disco Polo Live” (od 1996), wy-
promowaty discopolowe ,gwiazdy”,
skupione wokot dwoch najwiek-
szych wytworni fonograficznych
(obydwie zatozone przez bytych
pitkarzy): warszawskiej Blue Star
Stawomira Skrety i biatostockiej
Green Star Cezarego Kuleszy.
Takiej popularnosci, czy wrecz
celebryckiej stawy, nie doczekat sie
w Polsce zaden ludowy muzykant
ani zadna wiejska Spiewaczka. Do
muzycznego mainstreamu i show-
biznesu nie dostaty sie tez zespoty
folkowe czerpigce inspiracje z pol-
skiej muzyki tradycyjnej (wytgcza-
jac epizody zwigzane z karierg
Brathankow czy Zakopowera).

A czy zwrdociliscie uwage, ze nie ma
w Polsce, wzorem innych krajéw
europejskich, kanatéw ani choéby
cyklicznych programow telewizyj-
nych poswieconych roznym rodza-
jom muzyki, w tym réznym odsto-
nom muzyki zwanej ludowg czy
tradycyjng? A jednak to przywilej
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Zupetnie nie rozumiem, co ma znaczy¢ powiedzenie ,disco
polo to wspotczesna muzyka ludowa”, bo ono moze oznaczaé
dwie rzeczy. Po pierwsze, ze disco polo jest tak wpisane w zycie pewnej
wspolnoty, jak kiedys muzyka ludowa, co stanowi oczywistg nieprawde,
poniewaz nie petni ani funkcji obrzedowych, ani rytualnych. Jest podpo-
rzgdkowane okreslonemu, spotecznemu podziatowi pracy, funkcjonuje me-
dialnie. Stanowi tak naprawde dzieto koncernéw fonograficznych i telewi-
zZji, a nie zadnej oddolnej wspolnoty, wiec w sensie spotecznym na pewno
nie posiada statusu muzyki ludowej.

Po drugie — ze muzyka disco polo genetycznie wywodzi sie z polskiej mu-
zyki ludowej. To twierdzenie rownie nieprawdziwe, poniewaz muzyka disco
polo wywodzi sie z — i nawet w tym przypadku jest uproszczeniem — gtow-
nie niemieckiej i wtoskiej muzyki tanecznej dyskotekowej lat 80.
Zainteresowanych namawiam: postuchajcie jakiejkolwiek prawdziwej pol-
skiej muzyki ludowej i disco polo, a potem postuchajcie C.C.Catch i disco

polo i zastanowcie sie, do ktdrej z tych estetyk disco polo ma blizej.

disco polo, co prawda nie wytgczny,
bo dzielony z muzyka pop i czasem
z rockiem — gtéwnie z lat 70-90.
zesztego wieku.

Muzyka z chodnika

O muzyce disco polo napisano

i powiedziano juz — wbrew pozorom
— bardzo wiele. Powstaty nawet
.,monografie” tego nurtu , liczne
artykuty w prasie i czasopismach
naukowych , choc jego historia
jest stosunkowo mtoda i nie prze-
kracza 50 lat. Sg to gtownie

opracowania socjologiczno-kul-
turoznawcze, ale nie brak w nich
odniesien do tekstow piosenek i do
samej muzyki. Najwieksza firma fo-
nograficzna Universal Music Polska
wydata Diamentowg Kolekcje
Disco Polo, Panstwowe Muzeum
Etnograficzne w Warszawie poswie-
cito mu wystawe ,Disco Relaks”,

a w Muzeum Polskiej Piosenki

w Opolu zorganizowano konferen-
cje popularno-naukowg pt. ,Disco
polo — muzyka narodowa?”.
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Sama nazwa ,disco polo” zastgpita
wczesniejszg ,muzyke chodniko-
wg”, ktéra — wedtug wspomnianego
wyzej Stawomira Skrety — nie nada-
wata sie do promocji i nie miata
najlepszych konotacji, bo raczej te
bazarowe, gdzie chatupniczo na-
grywane kasety magnetofonowe
sprzedawano wprost z polowych
t6zek. Chwytliwa nazwa, nawigzu-
jaca z jednej strony do popularne-
go i kojarzgcego sie z zachodnim
dobrobytem italo disco, z drugiej —
odwotujgca sie do narodowej tozsa-
mosci Polakéw (polo), okazata sie
rynkowym strzatem w dziesigtke.
Whbrew temu, co powiedziane jest
w filmie o Zenku Martyniuku, nazwa
nie zostata wymyslona przez ,kréla
disco polo”, a najprawdopodobniej
wtasnie przez Skrete: ,zaczeto

sie bowiem od imitacji italo disco,
popularnego w Polsce w latach 80.
ubiegtego stulecia [...], przyprawio-
nego swojskg nutg zaczerpnietg

z tradycji wyznaczanej przez folk-
lor weselny [wyr. WGK] i piosenki

Laskowskiego” .

Ludowe, czyli...?

Jak mysilicie, dlaczego disco
polo uznawane jest za wspofcze-
sng muzyke ludowg i z niej sie
wywodzgcg?

Jakie i czy w ogole padajg za tym
konkretne argumenty i kto za nimi
stoi?

Postanowitam zadac¢ to pytanie na
facebookowym forum — oto, jakie
padty odpowiedzi (ich autorami

sg etnolodzy, dziennikarze, muzy-
cy — w tym ci, ktérzy grajg muzyke
tradycyjng i folkowa).

Disco polo to muzyka ludowa, bo:

® spetnia te same funkcje — spo-
teczne, rozrywkowe, a nawet
estetyczne, obrzedowe. | jest
blisko ludzi, ktérzy jej potrzebuja.
(Justyna Piernik)

® disco polo to muzyka ludowa,
bo LUD jej stucha! :)))) (Monika
Dudek)

® obserwuje na weselach, jak silna
jest potrzeba wspolnego spie-
wania, a wobec zaniku kultury
przekazywanej pozostaje to, co
dociera z medidw, a jednoczesnie
jest proste w przekazie, swojskie,
chciatoby sie powiedziec ... lu-
dyczne... w tym sensie dp za-
stepuje/jest jak muzyka ludowa.
(Maciej Marcinkowski)

e disco polo to muzyka ludowa, bo
stuchajg jej obecnie ludzie ze wsi
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i niewyksztatceni, ktorych ludzie
wyksztatceni nazywajg Ludem.
(Joanna Skowronska)

Pamietajcie, ze disco polo, jak
kazda muzyka, nie funkcjonuje bez
konkretnych sytuacji spoteczno-
-kulturowych, powstaje i jest odbie-
rana w roznych okolicznosciach,

czyli — mozna powiedzie¢ — jest
zjawiskiem nie tylko muzycznym.
Z perspektywy naszego stereoty-
pu kluczowe okazuje sie kryterium
.ludowosci” — ale o jakg ludowos$¢
chodzi? Wydaje sie, ze gtobwnie

0 masowos¢, z szerokimi rzeszami
ludzkimi, sktadajgcymi sie przede
wszystkim z mieszkancow wsi, bo

Disco polo nie jest wspoétczesng

§ muzyka ludowa, bo nie ma oryginalno-
Sci i swoistosci typowej dla muzyki wy-
rastajgcej z wiejskich tradycji muzycznych,
zroznicowanych stylistycznie i gatunkowo.
Zaréwno w tradycyjnej muzyce ludowej, jak tez
w opracowaniach folklorystycznych i folku wystepujg
rézne formy taneczne, rézne gatunki Spiewow, rozne
formy literackie — nie tylko piosenki z refrenami, jak w disco
polo. To muzyka popularna, ktéra powstaje gtownie na potrze-
by sceny i przemystu muzycznego, a jej funkcje spoteczne sg
wtérne — nawet jesli jej udziat w obrzedowosci weselnej czy festyno-
wej staje sie bardzo jaskrawy, to stuzy przede wszystkim zaspokajaniu
rozrywki tanecznej. Nieprawdg jest, ze disco polo tworzg wytgcznie
amatorzy i ze jest to — podobnie jak w przypadku muzyki ludowe;j
— tworczosé nieprofesjonalna i spontaniczna. Zespoty tworzg
zarébwno samoucy, jak i absolwenci szkdét muzycznych,
ktdrzy utrzymujg sie z grania koncertow i zabaw we-
selnych. Spontanicznos¢ powstawania piosenek tez
nie stanowi argumentu za ludowoscig, to cecha
wszelkiej tworczosci — tak prostej, jak i wznio-
stej. Disco polo to swiat meskiego wokalu,
ludowa kultura spiewu natomiast oddaje
gtos przede wszystkim kobietom.
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to wsrod nich, wedtug wielu komen-
tatoréw, najbardziej popularna jest
muzyka disco polo. Ale jesli zesta-
wi¢ te teze z danymi GUS (bada-
nia z 2018 roku), ktére méwig, ze
w Polsce 60% ludnosci (23,1 min)
mieszka w miastach, a 40% na wsi
(15,3 min), to masy ludzkie majg
szanse ujawnic sie bardziej w prze-
strzeniach miejskich! Podczas
wspoétczesnych polskich wesel, na
ktérych bawig sie ludzie i ze wsi,

i z miast — duzych i matych, wy-
ksztatceni i niewyksztatceni — na
réznych jego etapach grane sa,

w zaleznos$ci od upodoban, rézno-
rodne rodzaje muzyki rozrywkowe;.
Czy zatem powiedzielibyscie o kaz-
dej muzyce, ktdra stuzy weselnej
biesiadzie i tancowi, fgczy ludzi

i zaspokaja ich potrzebe budowania
wspolnoty przez zabawe, ze jest
muzykg ludowg?

Nad problemem definiowania ,lu-
dowosci” gtowig sie od dawna
badacze, bo to termin tak nieostry,
ze wiasciwie kultura tak okreslana
moze byc ,i miejska, i podmiejska,
i przedmiejska, fabryczna, branzo-
wa, uliczna, osiedlowa, rybacka,
flisacka, dworska i jak kto chce” [22].
Mowi sie ogdlnie o ,kulturze ludo-
wej” bez odnosnikow do konkret-
nego czasu, do konkretnych cech
danego zjawiska, ktore z jakiegos

powodu nazywa sie ludowym oraz
bez wskazania na konkretny typ
odbiorcy, ktérego nazywa sie lu-
dem. W przypadku disco polo ta
.udowos$¢” to raczej echo plebej-
skoéci przede wszystkim miejskiej
(z przedmiesc¢ i matych miasteczek),
w duzo mniejszym stopniu wiej-
skiej, ktora nawet dzisiaj w warstwie
obyczajowej i symboliczno-religijnej
rézni sie znacznie od kultury mia-
sta. ,Ta nowa plebejsko$¢ powstata
na styku dwoch zachodzacych na
siebie proceséw — wczesniejsze;j
migracji z wiosek do miast i pozniej-
szej urbanizacji wsi. Odpowiadajgca
jej kultura nie jest wiec do konca ani
wiejska, ani miejska” [23]. Mozemy
wiec uznacé, ze ,ludowos¢” disco
polo wigze sie z potocznym rozu-
mieniem tego okreslenia (podobnie
jak w przypadku stowa ,folklor”),

a nie z jakimikolwiek tradycjami
chtopskimi, wiejskimi: ani z nich
bezposrednio nie wynika, ani nie
posiada ich specyficznych cech,
korzysta z zupetnie innego jezyka
muzycznego i tekstowego. Czesto
probuje sie porownywac teksty pio-
senek disco polo do tekstow piesni
ludowych — moim zdaniem analogii
mozna szukac¢ we wszystkich pio-
senkach o mitosci lub tych, ktére
traktujg o problemach zycia co-
dziennego: pogoni za szczesciem,
pienigdzem, mitoscia.
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Lubimy te piosenki,
ktére znamy

Ogolnie rzecz ujmujac, nurt ten
zassat utwory znane i Spiewane

w bardzo réznych srodowiskach

i okolicznosciach, dostosowujac je
do keyboardowej stylistyki ujednoli-
conych i prostych beatéw i brzmien
— od piosenki wieziennej przez
biesiadng, po repertuar harcerski

i poezje Spiewang (np. tworczos¢
Karola Ptudowskiego). Rzadko w di-
scopolowym repertuarze weselnym
pojawiajg sie zapozyczenia melodii
czy tekstow ludowych. Disco polo
nie posiada jednak specyficznie
polskiego charakteru muzycznego,
bazujgcego na tradycjach ktére-
gos z regionow centralnej Polski.
Ciekawe jest natomiast to, ze muzy-
ka ta nabrata pewnej lokalnej spe-
cyfiki na pograniczach kulturowych,
stykajgc sie z zywiotem karpackim,
,Fuskim” czy niemieckim. PiosenkKi
disco polo, uznawane za wyraz ,no-
woczesnego” podejscia do muzyki
biesiadnej, pojawiajg sie w repertu-
arze niektorych lokalnych ludowych
zespotow piesni i tanca, pamietajmy
jednak, ze bardzo czesto trzonem
repertuaru takich zespotow sg
piesni powszechne, czyli te, ktore
nie miaty zwigzku z obrzedowoscia,
a wiec np. ballady, mitosne, humory-
styczne, biesiadne itd.

MEADYGRESJA 2

Zwrdcécie uwage
na pewien niestety
wiasciwy naszym czasom trend
zwigzany z wulgaryzacjg zaréwno
warstwy tekstowej, jak i wizualnej
(klipy czesto krecace sie w oko-
licach znacznika +18). W latach
90. stosunkowo tatwo byto trafi¢
na utwory skupione na ,wspo-
mnieniach, tesknotach i nadzie-
jach wobec tej jedynej” (jak choc-
by dorobek Top One czy ,Biata
ré6za” Model M.T.). Dzi$ natomiast
wielomilionowe zasiegi generu-
ja kawafki pokroju ,Wyglgdasz
idealnie” Skolima (zahaczajgce-
go tez o reggaeton), ktore, choé
W zatozeniu sg pewng zgrywa

(o ile kogo$ bawi seksizm), pod-
noszg jeszcze do kwadratu i tak
Zniesmaczajgca juz wielu stucha-
czy estetyke dawnych gwiazd
nurtu w rodzaju zespotu Toples
(chociaz tytutowa ,Sgsiadka”

z ich utworu mimo wszystko

byta w tekscie podmiotem, a nie
przedmiotem).

Disco polo — przede wszystkim sce-
niczne, festynowe i dyskotekowe —
to jednak sfera coveréw czy wrecz
plagiatdw muzyki rosyjskiej, bia-
toruskiej, wtoskiej, amerykanskiej,
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chorwackiej czy rumunskiej. Tak
wiec tej ,swojskiej nuty”, o ktérej
wspomina Mirostaw Peczak, wiasci-
wie w disco polo nie ma, jest ra-
czej ta ,oswojona”. Tto teledyskow
oraz image wykonawcdéw to kopie
zachodnich figur disco-pop albo
parodia polskich strojow ludowych

i wiejskich scenerii (wrazenie swoj-
skiej i sielskiej ,ludowosci”). Warto
wiedzie¢, ze autorami teledyskéw
dla discopolowych gwiazd byli m.in.
Antoni Kopff i Marek Sierocki, jeden
z pierwszych i gltdownych medial-
nych promotoréw tej muzyki.

Za ,ludowoscig” disco polo prze-
mawia niekiedy argument, ze nowe
teksty adaptowane sg do znanych

i popularnych melodii. To prawda,
w tradycyjnej muzyce ludowej to
czeste zjawisko. Stgd mamy do
czynienia z ogromng liczbg wa-
riantow jednej i tej samej melodii,
np. dawnej oczepinowej piesni
,Chmiel”, ktorej réznorakich odston
muzycznych naliczytam w Zbiorach
Fonograficznych Instytutu Sztuki
Polskiej Akademii Nauk ponad 800!

CIEKAWOSTKA
W 2020 roku Jan Hryniak nakrecit film ,Zenek”,
ktérego gtdwnym bohaterem jest ,krdl disco polo”, urodzo-
ny w Gredelach na Podlasiu. Miata to by¢ z zatozenia biogra-
fia Zenka Martyniuka, ale... najbardziej sensacyjne czy chwytliwe
fakty, jak ten z porwaniem syna, okazaty sie bynajmniej nie z zycia
Martyniuka wziete. Uzyta w filmie historia zdarzyta sie bowiem Stawomirowi
Swierzynskiemu. Rzeczywistoscig bardzo prawdziwg jest natomiast klasa
o profilu estradowym w Zespole Szkdt w Michatowie, ktéra dziata od wrze-
Snia 2020 roku. Mozliwos¢ wspétpracy z gwiazdami muzyki disco polo
ma by¢ magnesem w rekrutacji. Pierwsze jej efekty juz sie pojawity —
uczniowie nagrali piosenke wspdlnie z Marcinem Millerem i jest to,
jak na disco polo przystato, cover ,Wcigz pamietam” grupy Boys.
Pomystowi utworzenia klasy disco polo przyklasnagt dwcze-
sny minister edukacji Dariusz Piontkowski.
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Masowa popularnosé
kontra lokalnos¢

Wezmy jednak pod uwage ska-

le i okolicznosci. Utwory ludowe
stuzyty matej, lokalnej spoteczno-
Sci, ktéra — co oczywiste — jesli nie
znata osobiscie autora, to nie miata
mozliwosci go odkry¢. Dzis dotar-
cie do tworcy nie stanowi zadnego
wyzwania. Plagiaty i nawigzania

w piosenkach disco polo sg raczej
Swiadomym dziataniem — wiadomo,
ze ludzie bawig sie najlepiej przy
czyms, co juz znajg. Liczy sie tez
masowa skala oddziatywania muzy-
ki. Prawo autorskie tutaj nie dziata,
podobnie jak w przypadku muzyki
tradycyjnej, ale motywacje sg nie-
stety zupetnie rézne.

Zastanowcie sie: czy muzykanci
wiejscy, spiewaczki wiejskie docze-
kali sie tantiem za swoje wykonaw-
stwo i tworczosc¢ (np. przys$piew-
kowa)? Nie, bo to ,dobro wspaolne”
i ,narodowe”. Jesli muzyka disco
polo miataby byc¢ traktowana jak
ludowa, to moze jej wykonawcy tez
powinni zosta¢ pozbawieni tan-
tiem (i wygérowanych honorariow,
zwtaszcza za wystepy z playbacku
w TVP) i sSpiewac ku radosci odbior-
cow pro publico bono, tak jak arty-
Sci ludowi na wiejskich festynach?
Oczywiscie tak sie nie stanie, bo

disco polo to nie jest muzyka ludo-
wa tworzona przez lokalng spotecz-
nos¢ i na jej wewnetrzne potrzeby.
To muzyka popularna, ktéra ,nie
jest swoista dla wsi ani zadnej
grupy spotecznej, stuchajg jej rozni
ludzie i rézni jg tworzg. Wywodzi
sie z rozmaitych inspiracji, melodii
polonijnych, italo disco, Modern
Talking, Depeche Mode (napraw-
de), piosenki z Opola, Sopotu,
Kotobrzegu i Zielonej Gory, koncer-
tu zyczen, a nawet poezji Spiewa-
nej” . To nie jest tylko muzyka
wiejska czy plebejska, czego naj-
lepszy chyba dowdd stanowi to, ze
bawig sie przy niej podczas juwe-
naliéw studenci wyzszych uczelni,
czyli kwiat polskiej inteligencji.
Muzyke te tworzg lub grajg nieraz
takze osoby wyksztatcone w szko-
tach muzycznych (stynna Shazza
czy Etna, by przywota¢ bardzo
nieliczng zenska reprezentacje tego
nurtu). Disco polo jest muzykg ma-
sowa, dla ktorej ,charakterystyczne
sg wptywy spoza obszaru jej funk-

cjonowania” .

A moze folk?

W przypadku géralskiego disco
polo odniesienia do ludowosci
mogg by¢ jako$ uzasadnione,
poniewaz piosenkom Spiewa-
nym gwarg towarzyszy nie tylko
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akompaniament keyboardu, ale
tez skrzypiec, czyli instrumentu
podstawowego w muzyce trady-
cyjnej. Jednak wbrew pozorom

to na Podhalu najlepiej wida¢, ze
disco polo nie jest muzyka ludowa.
Dawny, dobrze zachowany i piele-
gnowany folklor przenika tu do wie-
lu sfer codziennego zycia, a wiec
takze do muzyki. Na przykfad
goralski stroj ludowy: jego rézne
elementy pojawiajg sie w nowocze-
snych odstonach codziennych czy
odswietnych ubran, ale nikomu nie
przychodzi do gtowy, aby nazwac
kobiecg mini z printem parzenicy
wspotczesnym strojem ludowym!
Goéralskie disco polo czesto nazy-
wane jest natomiast folkiem. | tu
pojawia sie pewien paradoks zwig-
zany z ,ludowoscig”. Disco polo
chetnie uznaje sie za muzyke ludo-
wa, folk — niekoniecznie, cho¢ bywa
on nieraz naturalng kontynuacja
regionalnych, a nawet rodzinnych
tradycji i najblizej mu do ludowosci
w sensie genetycznym. Trzeba jed-
nak zaznaczyc, ze to sami gorale
stawiajg wyrazng granice pomiedzy
muzyka disco polo a muzyka trady-
cyjng i nie uznajg tej pierwszej za
swoje dziedzictwo. Moze dlatego
.bezpiecznie” nazywajg disco polo
folkiem, a nie muzykg ludowg?

Polityka, komercjai co
dalej?

A nie myslicie, ze by¢ moze jest
tak, ze disco polo ma by¢ muzyka
.ludowg” lub muzyka ,dla ludu”,
jak w czasach PRL-u miaty nig
by¢ stuzgce polityce i propagan-
dzie oraz wykorzenieniu dawnych
tradyciji chtopskich folklorystyczne
odstony wiejskiego repertuaru,
réwniez masowo produkowane

i przywozone na wies? Disco polo
byto u swego zarania ruchem
oddolnym, szto moze nawet tro-
che w poprzek gtéwnych nurtéw
muzycznych, ale zostato do$¢
szybko wprzegniete w polityke (np.
wspotpraca Waldemara Pawlaka
z zespotem Bayer Full czy piosenka
Top One ,Ole Olek” wspierajgca
kampanie wyborczg Aleksandra
Kwasniewskiego) oraz w szero-
ko zakrojong komercje i w koncu
mainstream.

Zastanowmy sie wiec, czy ma sens
nazywanie jakichkolwiek zjawisk
muzycznych powstajgcych wspot-
czesnie muzyka ludowg tylko dlate-
go, ze zastgpity dziedziczong przez
pokolenia tradycyjng muzyke wiej-
ska? Przeciez ,nigdy nie byto jedne;j
muzyki ludowe]” — to okreslenie
uogolnione, w ktorym zawiera sie
bogata réznorodnos¢ indywidualna
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i regionalna tradycji muzycznych. nastepne pokolenia zweryfikuja

,Nic dwa razy sie nie zdarza”, okreslenie disco polo, tak jak obec-
pisata Wistawa Szymborska. Nowe ne pokolenie redefiniuje muzyke
zjawiska kulturowe majg wiasng nazywang ludowa.

specyfike i swoje nazwy i by¢ moze

STUDIUM PRZYPADKU

Disco polo, jak juz wiecie, to bardzo czesto covery, ale okazuje sie, ze

i ono samo podlega rozmaitym aranzacjom. | nie chodzi tu o wykonania
tych samych utwordw przez rozne zespoty discopolowe, ale o przera-
bianie i aranzowanie piosenek disco polo w zupetnie innym stylu, np.
na jazzowo, jak CeZiK czy Krzysztof Herdzin. Zastanowcie sie, stucha-
jac podanych przyktadow takich przerdbek, jaki mogg miec¢ one cel?

A takze, jakie mogg by¢ motywacje artystow siegajgcych po discopolo-
wy repertuar i aranzujgcych go w sobie wiasciwym stylu, jak np. Joan
Bonjour? Czy to tylko rodzaj kabaretu, zabawy (np. tukasz Rybarski)?
Zwrdccie tez uwage na przypadek Stawomira — aktora kreujgcego sie
na gwiazde disco polo. Jak myslicie, czy jest to kolejna rola, w ktorg sie
wcielit dla tzw. ,beki”, czy tez moze znalazt sposob na artystyczne spet-
nienie albo po prostu na zarabianie pieniedzy?

A moze sami pokusicie sie o znalezienie jeszcze innych przyktadow —
np. takich, w ktorych pobrzmiewa ludowa przyspiewka?
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https://youtu.be/YdXr6epIwF0 
https://www.youtube.com/watch?v=dTocgyvRRmE
https://youtu.be/7IPekoPaUrM
https://youtu.be/7IPekoPaUrM
https://youtu.be/d7pXCyD3HDc 

MEAMYSLNIK

,Disco Polo to wspoétczesna polska muzyka ludowa. Taka muzyka byta
inspiracjg dla Chopina i Moniuszki, by¢ moze kompozytorzy polscy w przy-
sztosci bedg tworzy¢ na podstawie DP. Muzyka nie znosi prozni”. [pisow-
nia oryginalnal.

Stawomir Swierzynski

Jaki cel miat Stawomir Swierzynski, publikujgc powyzszy wpis? Do
kogo go kierowat?

Wymien dwa powody, dla ktérych Stawomir Swierzynski jest dla Ciebie
autorytetem (lub nie) w zakresie ethomuzykologii.

Podyskutuj o tezie: ,polscy kompozytorzy w przysziosci bedg tworzyc,
inspirujgc sie disco polo”. Wskaz argumenty za i przeciw.
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POSLUCHAJ | POMYSL Z MEAKULTURA

Disco polo to dzisiejsza muzyka
ludowa. A wy stuchacie?

Weronika Grozdew-Kotacinska

Kto uwielbia disco polo, skoro oficjalnie nikt nie stucha ,Oczu zielonych”?
Jak zdefiniowa¢ muzyke ludowg? Nasza ekspertka wyjasnia roznice histo-
ryczne, spoteczne a takze czysto muzyczne miedzy tworczoscig ludowag

a dzisiejszg sceng disco polo.

PODCAST

Poznaj inne podcasty z ,Muzyki dla myslagcych”, a jesli chcesz dowiedzieé¢ sie wiecej o roli
muzyki w zyciu cztowieka, wejdz na strone kampanii spotecznej Save the Music stworzonej
przez Fundacje MEAKULTURA — savethemusic.eu i bgdz swiadomym odbiorcg kultury!
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https://youtu.be/vkMuN7Y1wO0
http://savethemusic.eu

ROZDZIAL Il

Artysci zyja dla pasiji






Wprowadzenie

Krzysztof Moraczewski

Catkiem niedawno antropolog David
Graeber [1] wprowadzit do szerokiej
dyskusji spotecznej, ekonomicz-

nej i politologicznej, ktéra odbita

sie echem nawet w popularnych
mediach, termin ,pracy bez sensu”
(bullshit job). Pojecie to okresla ta-
kie zajecia, ktérych nieistnienie nie
zmienitoby nic w naszym Swiecie
lub ktére sg wrecz dla niego szkodli-
we. Dyskusja dotyczyta piarowcow,
specjalistow od marketingu i tzw.
human resources, telemarketerow,
wielu pracownikéw administracyj-
nych itp. W trakcie trwania dyskus;ji
zaden z jej powaznych uczestni-
kéw — socjologdw, politologow czy
ekonomistow — nie chciat do ,pracy
bez sensu” zaliczy¢ tego, co robig
muzycy, artysci w ogole czy jeszcze
szerzej. wytworcy débr symbolicz-
nych. Nie ulega bowiem watpli-
wosci, ze gdyby z naszego Swiata
znikneta wiekszosc¢ piarowcow, nie
zauwazylibysmy tego; gdyby znik-
neli telemarketerzy, jakos¢ naszego
zycia wyraznie by sie poprawita;

gdyby natomiast znikneli inzynie-
rowie, tworcy gier komputerowych,
malarze, performerzy i muzycy,
razem z nimi odesztyby cate pota-
cie naszego swiata. Gdyby znikneli
nauczyciele, nie moglibysmy konty-
nuowac swiata, jaki zbudowalismy.
Gdyby znikneli rolnicy, wymarliby-
Smy w ciggu kilku tygodni.

Najwiekszg moze patologig spo-
tecznego zycia jest to, ze im bar-
dziej niezbedny jest jakis zawod,
tym bardziej jest pogardzany

i czesto tym gorzej ptatny. Twérca
reklam zarabia nieporéwnanie
wiecej niz cztowiek sprzatajgcy
ulice, a przeciez to ten drugi wyko-
nuje prace pozyteczng i niezbedna.
Wszyscy ludzie muszg jes¢, a nie
byto w historii ludzi bardziej pogar-
dzanych i zarazem niezbednych niz
chtopi. Przed nami stoi wiec powaz-
ne i trudne zadanie: trzeba posta-
wic caty swiat ,z gtowy na nogi”.
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Jak myslicie — gdzie w tym wszyst-
kim sytuuje sie zawod muzyka? Co
ciekawe, w catych dziejach ludzko-
$ci az do niedawnej epoki triumfu
kapitalizmu (czyzby kapitalizm miat
tutaj, nie daj Boze, cos do rzeczy?)
nikt nigdy nie nazwat muzykow
,darmozjadami” ani nie zasugero-
wat, ze moze to by¢ zbedny zawadd.
Dotyczy to wytwarzania symboli

w ogole. Takie oskarzenie moze
wynikac z tego, ze albo sie wierzy,
ze bez muzykéw mozemy sie fatwo
obejsc¢, ze muzyka jest pewnym nie-
istotnym luksusem, albo tez, ze pra-
ca muzyka czy artysty w ogole nie
wymaga zadnych umiejetnosci i nie
jest godna, by nazywac jg praca.

Najstarsze swiadectwa aktywnosci
symbolicznej (artystycznej) czto-
wieka siegajg obecnie 50 tysiecy
lat wstecz. Méwimy o Swiadec-
twach trwatych i juz odkrytych. Nie
ulega specjalnej watpliwosci, ze
ekspresja symboliczna pod posta-
cig muzyki czy malarstwa istnieje,
odkad jako gatunek weszlismy

w faze nowoczesnosci behawio-
ralnej, tj. nasze zachowanie stato
sie specyficznie ludzkie. Nie ma
potrzeby dyskutowag, kiedy to sie
stato (miedzy 300 a 50 tysiecy lat
temu), wazne jest to, ze muzyka
towarzyszy cztowiekowi, od kiedy
jest on w ogdle cztowiekiem.

Cztowiek musi zdobywaé zywnos¢é
i czyni to jako towca, zbieracz,
hodowca i rolnik. Cztowiek musi
budowac schronienie, przynajmnie;j
w niektorych strefach klimatycz-
nych. Jego narzedziem ewolu-
cyjnym, potrzebnym do radzenia
sobie ze Swiatem, jest Swiado-
mosc¢. Btogostawienstwem lub
przeklenstwem ewoluciji jest to, ze
Swiadomos¢ cztowieka obejmuje
takze jego samego, a wiec staje sie
samoswiadomoscig. Cztowiek jest
wiec sam dla siebie problemem na
mocy tego, jak dziata jego médzg,

a nie na podstawie kaprysu. | nigdy
tym problemem by¢ nie przesta-
nie. Aby wiec nie ptaci¢ najwyzszej
ceny psychicznej, musi siebie jako
problem rozwigzywac. Temu stuzy
ludzka aktywnos$¢ symboliczna:
sztuka, filozofia, religia. Aktywnosc¢
tego rodzaju nie jest wiec ani nad-
miarowa, ani opcjonalna: nie mozna
Z niej zrezygnowac.

Mozna wyobrazi¢ sobie zycie bez
gietdy, wydobycia ropy, na pewno
bez telemarketingu i reklamy, ale
nie bez produkcji zywnosci i rozwig-
zywania problemu, kim jestesmy.
W pierwszym przypadku umrzemy,
w drugim bedziemy musieli zna-
lez¢ co$ w zamian: uzaleznienia,
polityczne pseudoreligie, depre-

sje (ostatecznie, problem ten ma
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w dzisiejszych spoteczenstwach
zabarwienie nieuchronnie politycz-
ne, co wlasciwie zmusza artystow
do tak czy inaczej pojetego ,zaan-
gazowania”). Nazwanie wiec artysty
,zbednym” lub ,darmozjadem” jest
mozliwe tylko z perspektywy Swia-
ta postawionego na gtowie, a wiec
takiego, ktory nagradza gtéwnie to,
co zbedne lub szkodliwe.

A co z uznaniem pracy artysty —
moze zwlaszcza muzyka — za tak
tatwg (,dzis kazdy moze by¢ ar-
tystg”), ze nie warto jej obdarzac
nobilitujgcym stowem ,praca”?
Niewatpliwie tatwo zosta¢ osobg
obstugujgcg muzyczny software,
ktory stuzy do wytwarzania prze-
mystowego nasladownictwa muzyki
(cho¢ juz nie tak tatwo wybitnym
producentem). Muzyke, ktéra ma
spetnia¢ swoje antropologiczne
funkcje, trzeba jednak nie tylko wy-
produkowag, ale tez skomponowac
i wykonac, czesto wobec innych
ludzi i bez pomocy autotuningu.
Céz, w tym przypadku wystarczy
przeprowadzi¢ pewien test. Skoro
to takie tatwe i pozbawione trudu, to
namawiam Was, drodzy Czytelnicy,
na eksperyment, polegajacy na
bezwysitkowym zostaniu gitarzystg
jazzowym. Po kilku latach nauki
teorii muzyki (inaczej nie da sie im-
prowizowac) i wielu latach treningu

rgk po kilkanascie godzin dziennie,
prosze mnie poinformowac, jak
poszto. Prosze tez napisac, jesli
odkryliscie w sobie talent — jak ten
talent poradzit sobie ,na rynku” i czy
,Sam sie obronit”?
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Magdalena Szpunar

STEREOTYP 1

Artysta, czyli kto?

Kiedy myslimy: ,artysta”, zwykle na-
suwajg sie nam skojarzenia: wolny
ptak, wolny duch, bujajgcy w obto-
kach, niechetnie podejmujacy sie
L2uczciwej” pracy, niezalezny i z tru-
dem podporzadkowujgcy sie. Takich
wiasnie ludzi socjolog Thorstein
Veblen nazywat prézniakami .

Zauwazyliscie, ze profesja artysty
nie miesci sie w klasycznych uje-
ciach zawodow? W wielu z nich
pomocne bedzie positkowanie

sie kategorig wyksztatcenia, co

w przypadku artystéw okaze sie
jatowe, gdyz umiejetnosci mozna
zdoby¢ poprzez praktykowanie,
samoksztatcenie i samorozwaj .
Trudnos¢ w rozumieniu dziatal-
nosci artystycznej w kategoriach
zawodu stanowi wypadkowg tego,
iz ,aktywnos¢ tworcza nie stuzy
zdobyciu srodkéw do zycia, ale ich
posiadanie umozliwia kreacje” .
Takie ujecie wyraznie wskazuje, ze

Artysta to darmozjad

twdrczosc¢ artystyczna jest nie tyle
zawodem, co waznym elementem
tozsamosci.

Pomocng w rozumieniu specyfiki
dziatalnosci artystycznej moze by¢
typologia Nathalie Heinich, ktora
mowigc o pracy artysty dokonuje
rozréznienia na rzemiosto, zawod

| powotanie . Rzemiosto zwraca
uwage na jej regularny charakter

i profesjonalizacje. W przypadku
tak zwanego ,wolnego” zawodu
praca zostaje wsparta zapleczem
intelektualnym, elementem twor-
czym. Trzecie rozumienie — powota-
nie — odstania przekonanie o byciu
predestynowanym, niejako ,skaza-
nym*“ na bycie artystg. Jak pokazujg
badania @ artystom przypisuje sie
szczegolng misje spoteczng, a ich
prace rozumie sie przez pryzmat
samorealizacji i dgznosci do za-
istnienia w przestrzeni publiczne;j.
Oba te mity nie stuzg jednak im
samym, gdyz ugruntowujg kolejny:
przekonanie, ze nie muszg by¢
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MEADYGRESJA 1

Gdyby artysta miat by¢ darmozjadem, czyli kims$ niepotrzeb-
nym, bardzo trudno bytoby wyjasnic, dlaczego ludzie tej pro-
fesji, a zwtaszcza muzycy, sg obecni w kazdej znanej nam kulturze $wiata.
| dlaczego panuje raczej zgoda co do tego, Zze muzyka stanowi pewng
antropologiczng koniecznos¢ cztowieka, takg samg jak jezyk: jest do tego
stopnia zakorzeniona, ze nie sposéb wyobrazi¢ sobie bez niej istnienia
naszego biologicznego gatunku.

A jakie sg jej konkretne funkcje? Musielibysmy spedzi¢ godzine, ttumaczac
jak uczeni do tej pory jg opisali, powiedzmy wiec tylko, co wiadomo od XIX
wieku: ze wspolnota stylu muzycznego odpowiada za naszg wzajemng
zdolnos¢ do rozumienia sie na poziomie empatycznym; ze nasza fatwos¢
emocjonalnego zrozumienia drugiego cztowieka jest wysoka zwtaszcza
wtedy, kiedy dzielimy z nim wspdlny styl muzyczny, z ktérego dalej wynika
pewien sposéb ekspresji i komunikowania emocji. Muzyka stanowi wiec je-
den z fundamentéw miedzyludzkiej komunikacji — i tak dalej... Nie sposéb
w kilku stowach wymienic jej licznych funkciji.

A kiedy muzyka wydaje sie zbedna, a artysta darmozjadem? Od kiedy
uwierzylismy bezwzglednie w porzadek kapitalizmu, czyli jesli sadzimy, ze
jedynym sensownym dziataniem cztowieka jest pomnazanie zysku gospo-
darczego, co muzyka tez potrafi, jak pokazaty korporacje.

wynagradzani, bo najwazniejszy a takze dziatalnos$¢ szczegoinie
jest dla nich prestiz, poczucie spet- barwnych reprezentantéw tego
nienia czy rozpoznawalnosg. srodowiska? Nie tylko negatyw-
ne, ale i pozytywne. W przypadku
\'}') pryzmacie artysty zwykle dotyczg np. tego, ze
stereotypu Zz muzyki utrzymac sie nie sposob,
a sami muzycy sg lekkoduchami.
Czy nie macie wrazenia, ze na Badacz srodowiska artystycznego
przektamywanie wizerunku artysty Marian Golka stusznie zauwaza, iz
majg wptyw pewne mity spoteczne, w wizerunku artystéw ,w znikomym
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stopniu uwzglednia sie ich role
zawodowe, bardziej zas te cechy,
ktére réznig ich od pozostatych
cztonkow spoteczenstwa. W tej
ocenie nie bierze sie pod uwage
wzgleddw artystycznych, ale zgod-
nos¢ (albo czesciej ich brak) zacho-
wan artystow z normami spotecz-
nymi’ . Spoteczne wyobrazenia
na temat artystéw budujg wywiady
udzielone w mediach, uczestnictwo
w koncertach, oddziatywanie po-
staci fikcyjnych i tych z przesztosci,
a zatem nie bezposrednie kontakty
z samym tworcg. Jesli te kontakty
majg charakter sporadyczny lub

w 0gole nie wystepuja, stereotypy
sie wzmacniajg, a w potocznych
wyobrazeniach o artystach ,tkwi za-
wsze wiecej stereotypdw niz wiedzy
opartej na faktach” .

€ Czy wiesz, ze 94%
holenderskich artystow

zarabia mniej od robotnikéw,
a 40% z nich Zytoby ponizej
granicy ubdstwa, gdyby utrzymywato

sie wylgcznie ze sztuki?

Czy wiesz, ze jedynie 0,5% londynskich
i nowojorskich artystow ma wyso-
kg lub bardzo wysokg renome,

a tym samym moze liczy¢

na odpowiednio wysokie
zarobki? [12].

A co na to sami artysci? Z badanh
»1rajektorie sukcesu artystycznego.
Strategie adaptaciji artystow w polu
kultury” @ wynika, iz w wymiarze
grupowym nie utozsamiajg sie oni
ze stereotypem artysty jako czto-
wieka wyobcowanego ze spote-
czenstwa i panujgcych w nim regut.
Czes$¢ z nich ma swiadomosc, ze
sg postrzegani jako oderwane od
rzeczywistosci, zdziwaczate jed-
nostki, ale protestujg przeciw tak
wysoce krzywdzgcemu stereotypo-
wi. Warto zwrdci¢ uwage, iz sami
tworcy balansujg wokot myslenia

0 sobie w kategoriach rzemiesinika
i artysty, jednak zadna z tych tozsa-
mosci nie ma charakteru diugotrwa-
tego ani regularnego.

Zawod
czy sposob bycia?

Analiza biografii artystow pokazu-
je, ze ich tworczosc¢ jest mocno
spleciona z zyciem osobistym.
W rankingu prestizu za-
wodow artysta lokuje sie
w potowie stawki, pod
wzgledem powazania
spotecznego czotowe
miejsce zajmuje strazak,
pielegniarka, gornik, pro-
fesor uniwersytetu, lekarz,
nauczyciel [10]. Lekcewazacy
stosunek do artystow wynika
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prawdopodobnie rowniez z nienor-
mowanego czasu ich pracy. Zwykle
uznajemy, ze praca wartosciowa to
taka na etacie i ze stabilnym wyna-
grodzeniem. ArtySci dziatajg zazwy-
czaj w trybie nieregularnym — bywa,
ze po okresach intensywnej aktyw-
nosci, np. nagrywania ptyty, pracy
w studio, koncertowania nadchodzg
okresy posuchy, ale i zwyczajne-
go, koniecznego odpoczynku. Co
ciekawe, chociaz zawod artysty nie
cieszy sie specjalnym powazaniem,
postaci ze Swiata muzycznego sg
wskazywane przez Polakow jako te,
z ktérych mozemy by¢ dumni .

Wizerunek artysty wpisuje sie w ve-
blenowska klase prézniaczg pod
wzgledem opisywanego przez nie-
go ,ostentacyjnego prézniactwa”

i eksponowanego marnotrawstwa.
Artysta-muzyk w popkulturze to po-
sta¢ odurzona rozmaitymi srodkami,
ktorej zycie sktada sie z ciggu nie-
konczacych sie imprez, cho¢ przy-
znac trzeba, ze w przypadku wielu
zespotéw muzycznych ten portret nie
stanowi zadnego naduzycia, a jedy-
nie odzwierciedlenie stanu faktyczne-
go. Zdemolowane hotele, hektolitry
wypitego alkoholu oraz szybki seks
staty sie znakami rozpoznawczymi
rockandrollowcéw, zgodnie z impera-
tywem ,sex, drugs & rock’n’roll”.

CIEKAWOSTKA
Czy wiesz, ze streaming
stanowi najpopularniejsza
wsrod Polakéw forme dostepu
do kultury, a w przypadku muzy-
ki jest to niemal 65% wszystkich
nosnikéw i formatéw? Niestety
z badan wynika, ze ponad potowa
polskich wykonawcow muzycznych
nie otrzymata zadnego wynagro-
dzenia z tytutu udostepniania swojej
muzyki na ptatnych platformach
streamingowych. Dla poréwnania
w Hiszpanii prawo do wynagro-
dzenia za korzystanie z muzyki
i filméw w Internecie przystuguje
artystom wykonawcom juz
od 2006 roku, a od 2022
roku takie prawo zostato
przyznane artystom

belgijskim [14].

Wrazliwy jak artysta

Spotkaliscie sie pewnie ze stereo-
typowym wizerunkiem artystow-mu-
zykow jako szalencow, nie panujg-
cych nad emocjami, rozedrganych

i niestabilnych. Wszystko to przez
wrazliwosé, ktora dotyczy ich
szczegolnie czesto; w tym przypad-
ku méwi sie nawet o nadwrazliwo-
Sci , bo podwyzszona
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wrazliwos¢ psychiczna i tak zwa-
na intensywnos$¢ emocjonalna
charakteryzuje przede wszystkim
osoby zdolne i tworcze. Pod poje-
ciem ,wzmocnionej pobudliwosci
psychicznej” rozumie sie zbyt silne
i intensywne reakcje na zewnetrzng

i wewnetrzng stymulacje .
Czy zauwazyliscie, ze osoby uzdol-

nione tworczo, o duzym potencja-
le kreacyjnym, czesto pozostajg

r MEADYGRESJA 2

w konflikcie z otoczeniem i po-
strzegane sg jako osoby ,trudne”?
Wrazliwos¢ wtasciwa artystom
sprzyja zdolnosci do postrzegania

i przezywania wartosci estetycz-
nych i to wtasnie ona odpowia-
da za zmiennosc¢ nastrojoéw, pewng
forme infantylizmu psychicznego,
ale takze trudno akceptowalng dla
niektorych otwartos¢ i bezpardono-
wg szczerosé w kontaktach [18].

Troska o wysokg jakosc¢ artystyczng muzyki, wbrew pozorom,
rzadko jest wprost proporcjonalna do pozniejszych korzysci

ekonomicznych. Zwtaszcza przy takim nadmiarze wydawnictw jak dzis.

Rynek funkcjonuje bowiem najczesciej w ten sposob, ze najlepiej sprze-
dajg (a takze klikajg) sie nagrania i ptyty sprawnie, ale cynicznie serwu-
jace odbiorcy tresci, o ktérych wiadomo, ze ten bedzie chciat je ustyszed.
Wiasnie w tym punkcie lezy granica stereotypu o artyscie-darmozjadzie —
kims przez swojg wrazliwos¢ czy wiare w ideaty czasem nieco oderwanym
od rynkowych realiéw, kto znajgc ramy konwenc;ji stara sie z nig pogrywac,
zarowno pod wzgledem formy (np. bardziej zawite struktury akordowe),
jak i tresci (swoista metafizyka dzwieku). Takie préby siegania brzmieniem
gdzies gtebiej zazwyczaj rozmijajg sie z oczekiwaniami odbiorcéw i nie
przynoszg zadowalajgcej gratyfikacji finansowej, wpedzajgc we frustracje,
a nawet wypalenie.

Czy jednak problem rzeczywiscie lezy tu w poszukujgcym, kreatywnym

i spychanym przez algorytmy na margines artyscie? Tworcy postawio-
nym w koncu przed wyborem: ,Jeszcze liczy¢, ze wreszcie mnie docenia,
a moze juz iS¢ do pracy?”. A moze raczej w sposobach promocji i kon-
sumpcji muzyki, do jakich przez lata przyzwyczaili sie stuchacze?
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Ezra Pound stusznie zauwazyt, iz
.artysta to system nerwowy ga-
tunku” [19]. Wrazliwos¢ i zdolnosé
artysty pozwalajg wytuskiwac z oto-
czenia pekniecia, rysy i niejedno-
znacznosci dzieki temu, ze jest on
czuty (czasem moéwimy: nadwrazli-
wy) na niezwykle subtelne sygnaty,
ktére osoba pozbawiona tej wrazli-
wosci, ale takze uwaznosci, pomija
lub uznaje za niewazne .

Czy zgodzilibyscie sie z tezg Golki,
ze artysta moze byc¢ skuteczniejszy
we wczesnym prognozowaniu od

futurologa czy prognostyka, jednak
niewiele osob bedzie sktonnych go

STUDIUM PRZYPADKU

stuchaé, poniewaz jego diagnoza
rzeczywistosci zwykle pozbawiona
jest racjonalnych i wywazonych

ocen? .

Myslac o pracy artystow, nie ulegaj-
cie stereotypowemu wyobrazeniu

o profes;ji, ktérg wykonujg. Kiedy
macie ochote poddac ich prace
negatywnej ocenie, pomysicie o tym,
jak szare i nijakie bytoby nasze zycie
pozbawione wytworow ich kreatyw-
nos&ci, ile wzruszen i poruszen serca
niesie ich aktywnos¢ i jak wyglada-
toby Wasze zycie bez jej efektow
(muzyki, filmow, seriali, ksigzek).

Dean Keith Simonton podijat sie przeprowadzenia badan, ktérych celem
byto zidentyfikowanie wybitnych dziet muzycznych . Zatozyt, iz miarg
wielko$ci kompozytora jest liczba publikacji na jego temat, a takze wzmia-
nek w pracach naukowych, encyklopediach, stownikach i innych opraco-
waniach popularyzatorskich. Zaproponowat réwniez model badania orygi-
nalnosci utworéw muzycznych, biorgc pod uwage powtarzalnos¢ fraz. Za
najbardziej oryginalne uznat te, ktérych powtarzalnos¢ byta najnizsza.

e Jakie dostrzegacie stabosci metody badania wielko$ci kompozyto-
ra, zaproponowanej przez Simontona?

e (Czy Waszym zdaniem liczba publikacji dotyczgcych danego kom-
pozytora swiadczy jednoznacznie o jego wielkosci, biorgc pod
uwage, ze bywajg takze publikacje negatywnie odnoszace sie do

danego twércy?
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e Jakie rozwigzanie bytoby bardziej obiektywne?

e Czy metodologia badania ,wielkosci artysty” Simontona ma jeszcze
sens w dobie kultury remiksu?

A9 )

MEAMYSLNIK

»1akK, kultura wytwarza catkiem konkretny odsetek PKB, dzieki niej moze-
my sobie oglgdac seriale i stucha¢ muzyki, kiedy panuje hasztag ,Zostan

w domu” (co oczywiscie dotyczy tylko tych osob, ktére mogg sobie na to
pozwoli¢). Kultura nie tylko zapetnia wolny czas, ale stanowi tez zrédto auto-
rozwoju, edukaciji i budowania tozsamosci. Amen. [...]

Niepewnos¢ dochodu w wielu sektorach tzw. branzy kreatywnej, na ktérg
sktadajg sie artysci, ale tez niewidzialna kasta zaplecza, czyli producentow,
agentow, organizatoréw festiwali, techniki, gastronomii, promocji i pochod-
nych, powoduje wieksze ryzyko wystgpienia zaburzenh ze spektrum nerwo-
wo-lekowo-depresyjnym i jest to pochodng srodowiskowa, nie wrodzong.
Urobek na ten temat jest na razie dos¢ ubogi, bo i badania nie tak medial-
ne jak szukanie genu szalenstwa u artystéw. Ankieta z 2008 roku na okoto
500 przedstawicielach przemystu muzycznego z Wielkiej Brytanii wskazata,
ze ponad 80% (!) zmaga sie z przewlektym stresem, ponad 60% z lekami,
a ponad 40% z depresja. [...] Dla porédwnania: dyskutowane stany w bada-
niach w Wielkiej Brytanii zgtasza 20% populacji generalnej. Konkretniejszych
badan na razie brak, o wnioskach nie wspominajgc.

W tym miejscu pojawia sie magiczny termin ,specyfika branzy”. Warunki,
w ktérych higiena pracy nie istnieje, sg tak oczywiste dla wszystkich zaan-
gazowanych jak powietrze, ktérym oddychajg. Nie ma mowy o zmianach
w wykonywaniu zawodu, co najwyzej o zmianie zawodu, w ktérym pandemia
rozniosta resztki przewidywalnosci”.

Sylwia Chutnik, Pawet Trzcifski
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Jakie znaczenie w trakcie pandemii coronavirusa, kiedy bylismy zamknie-
ci w domach, miato dla Ciebie korzystanie z pracy artystéw? Czytates(-as)
ksigzki, oglgdates(-as) filmy, stuchates(-as) muzyki?

Podczas pandemii sporo produkcji kulturalnych byto dostepnych za darmo
w sieci, aby dac¢ ludziom pokrzepienie. Jakie to mogto wywotac skutki dla
samych artystow i ich finanséw?

Wymien trzy argumenty za i trzy przeciw tezie: dobra kultury tworzone

przez wspotczesnych artystéw i finansowane z grantéw powinny by¢ do-
stepne za darmo. Czy widzisz analogie do $wiata biznesu?
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POSLUCHAJ | POMYSL Z MEAKULTURA

Artysta to darmozjad.
Grajek uliczny tym bardziej?

Ewelina Grygier
Jakie sg najpowszechniejsze stereotypy dotyczgce muzykdw oraz ich wynagro-
dzen? Czym charakteryzuje sie praca artystéw — muzykow ulicy? Stuchajgc pod-

castu, dowiecie sie, jak wyglgda zawdd muzyka od strony finansowej, a takze, ile
muzyk daje od siebie, karmigc zgdnych obcowania ze sztukg odbiorcéw.

PODCAST

Poznaj inne podcasty z ,Muzyki dla myslacych”, a jesli chcesz dowiedzie¢ sie wiecej o roli
muzyki w zyciu cztowieka, wejdz na strone kampanii spotecznej Save the Music stworzonej
przez Fundacje MEAKULTURA — savethemusic.eu i bgdz swiadomym odbiorcg kultury!
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STEREOTYP 2

Artysta-profesjonalista
kontra artysta-amator

Czym jest prawdziwa sztuka? Kim
jest prawdziwy artysta? Dzis, kiedy
mozliwosci wypowiedzi twérczej
oraz dotarcia z nig do odbiorcow
znacznie sie rozszerzyly, stawia sie
te pytania coraz czesciej, zwtasz-

cza w Srodowisku zwigzanym z tzw.

kulturg wysokg, cho¢ ten problem
nie jest niczym nowym. Nawet zna-
ni filozofowie, tacy jak Tatarkiewicz

uwazajg, ze nie ma zgody co
do zakresu pojecia sztuki.

Zauwazyliscie oburzenie prezen-
tacjg tworczosci disco polo w mu-
rach Teatru Wielkiego w todzi czy
w Auli Uniwersyteckiej w Poznaniu
[25], ktére odbito sie echem w pol-
skich mediach ? Albo zaciete
dyskusje, jakie wywotuje od lat
nazywanie artystami Dody, Zenka
Martyniuka czy obecnie Oliwki
Brazil? Opér wywotuje niekiedy

Dzisiaj kazdy moze byc¢ artysta
Maria Opatka, Tomasz Opatka

réwniez zrownywanie rangi muzyki
powaznej i filmowej, cho¢ réwno-
czesnie dla wielu odbiorcéw gatunki
te sg ze sobg nierozerwalnie zwig-
zane, o czym swiadczy np. popular-
nosc¢ stacji radiowej RMF Classic.
Kilkadziesiat lat temu Theodor W.
Adorno - filozof, kompozytor, teo-
retyk sztuki — z lekiem i niechecig
pisat 0 muzyce rozrywkowej, uwa-
zajgc jazz za przejaw degradacji
sztuki . Dzis zdarzaja sie po-
dobne wypowiedzi 0 muzyce pop,
hip-hop lub disco polo. Dlaczego

w ten sposéb budujemy hierarchie
wartosci? Czy rzeczywiscie mamy
do czynienia z degradacjg sztuki?
A jesli tak, to co to oznacza dla
stanu naszej cywilizacji, spoteczen-
stwa czy samej tworczosci arty-
stycznej i statusu artysty?

Pierwsza definicja artysty, z ktérg
przyjdzie nam sie zmierzy¢, pocho-
dzi ze sSwiata skupionego wokot
profesjonalnej muzycznej edukaciji,
Swiata narracji filozofii i estetyki
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muzycznej utrwalonej przez wieluse-
tletnig tradycje, Swiata sztuki obec-
nej w pismach dostepnych jedynie
waskim grupom spotecznym i niedo-
stepnej dla nizszych klas .

MEADYGRESJA 1

Potencjalnie kazdy
moze by¢ artysta.
To prawda. Nacisk trzeba jednak
potozy¢ na stowo ,potencjalnie”.
Dziedziny sztuki sg pewnego ro-
dzaju tradycjami, z ktorymi moz-
na polemizowac, ktére mozna
odrzucac, ale wzgledem ktorych
trzeba sie jakos umiejscowic.
Dlatego bez watpienia twierdze-
nie, ze kazdy moze by¢ artystg
jest prawdziwe, pod warunkiem,
ze ten ,kazdy” podejmie wysitek
stania sie artystg. Czyli, miedzy
innymi, zrozumienia regut ,gry
w sztuke” i umiejscowienia sie
w pewnej tradycji, ktorg moze
potem chocby jednym gestem
odrzuci¢ — ale ten gest odrzu-
cenia bedzie pusty, jesli nie
wyniknie z jej wczesniejszego
przyswojenia.

Wedtug tej definicji artysta to twor-
ca lub wykonawca-profesjonalista
w zakresie umiejetnosci muzycz-
nych, gruntownie wyksztatcony

i posiadajacy (z tytutu pochodze-
nia lub zdobytego wyksztatcenia)
odpowiedni kapitat kulturowy, czyli
np. Krzysztof Penderecki, Pierre
Boulez, Krystian Zimmermann,
Rafat Blechacz, Konstanty Andrzej
Kulka. Kolejne kryteria konsekru-
jace, czyli majgce moc nadawania
etykiety wysokiej wartosci, to zdo-
bycie nagrod i wyréznien nada-
wanych przez instytucje, takie jak
prestizowe uczelnie wyzsze, insty-
tucje panstwowe, instytucje kultury
zwigzane z duzymi aglomeracjami
miejskimi.

Wazna jest takze opinia recenzen-
téw i krytykdw muzycznych, przy
czym niektére media majg wiek-
szg site wyniesienia artysty bgdz
jego dziatan na piedestat niz inne.
Wartoscig jest tu niszowosé, elitar-
nos¢, trudnosc intelektualna, ale
takze kunszt techniki i warsztatu
twérey lub wykonawcy, umiejetnosc¢
komponowania dziet wykraczajg-
cych poza proste formy muzyczne,
operowanie roznorodng obsadg
wykonawczg, stosowanie wysubli-
mowanych technik kompozytorskich
oraz wykonywanie kompozycji
wymagajgcych ogromnych umiejet-
nosci technicznych.
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MEADYGRESJA 2

Jesli, w duzym uproszczeniu, przyjmiemy, ze utwor muzyczny
ma dwie linie przebiegu — horyzontalng (linearny rozwaj scie-
zek w poziomie, wraz z uptywajgcym czasem) i wertykalng (budowanie
dzwiekdw w pionie z uprzednio zaprojektowanej palety brzmien, efektow

i tet), to dzisiejsze oprogramowanie umozliwia stworzenie profesjonalnie
brzmigcych kompozycji nawet obdarzonym odpowiednig dozg wyobrazni
(lub ostuchaniem w konkretnych estetykach) laikom. Zwtaszcza w zakresie
pionowym, gdy poprzez prace na tzw. ,czystym dzwieku” i dopasowywa-
nie do siebie audialnych ,klockéw”, chocby metodg prob i bteddéw, sg oni

w stanie trafic w koncu na takg ich konfiguracje, ktéra zabrzmi kreatywnie.

Czy jednak czyni to wszystkie takie osoby artystami? A jesli nie, to gdzie
postawi¢ granice oddzielajgcg ich od takowych? W posiadanym wyksztat-
ceniu i technicznym warsztacie, a moze w swiadomym, a nie przypadko-
wym, ksztattowaniu materii muzycznej od samego poczatku powstawania
utworu? ,,Celowy auto-tune, czy przykrywa braki?”, ,Przypadek, czy tak
chciat?”, ,Wymyslit i zagrat, czy sprawe zatatwit za niego program?”. W do-
bie postepu technologicznego kategorie te bedg sie coraz bardziej rozmy-
wac, przez co, oprocz wirtuozerskich instrumentalnych i wokalnych wyko-
nan na zywo, rozgraniczenie ich bedzie dla stuchaczy duzym wyzwaniem.

W specyficznej sytuacji znajdujg sie
artysci reprezentujgcy nurty awan-
gardowe, eksperymentalne, kto-
rzy — choc zaliczajg sie w pewnym
sensie do nurtu muzyki powaznej

— tworzg dziefa na tyle innowacyjne,
ze nieakceptowalne przez klasycz-
nych melomandw. Scena awan-
gardowa ma przewage w kwestii
innowacji i komplikacji strony inte-
lektualnej, ale przez czesc¢ przed-
stawicieli swiata artystycznego

jest postrzegana jako antysztuka

i dziatanie sprzeczne z zatozenia-
mi estetyki i kunsztu muzycznego.
Pytania ,czy to prawdziwa sztuka?”
i ,czy to prawdziwy artysta?” cze-
sto kierowane sg w strone tworcow
muzyki nowej oraz wykonawcow
specjalizujgcych sie gtéwnie w tym
obszarze. Inni artysci, ktorych sta-
tus bywa kwestionowany, to przed-
stawiciele muzyki rozrywkowej [29].
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Kontrowersje wokot
mainstreamu

Wyznaczniki bycia artystg w ra-
mach kultury masowej sg w pew-
nym sensie bardziej obiektywne:
popularnosc¢ oraz idgcy w $lad za
nig sukces komercyjny . Czesto
utozsamia sie je z prostotg uzy-
wanych srodkoéw artystycznych
oraz motywacjg takiego tworcy.

W tym obszarze dziatajg nie tylko
wyksztatceni muzycy, ale tez tacy,
ktorzy edukacje muzyczng odebrali
nieformalnie lub zdobywali umie-
jetnosci we witasnym zakresie. Ci
drudzy nazywani sg niekiedy z tego
powodu amatorami, a ich twdrczos¢
uwazana bywa za amatorskg i nie-
profesjonalng. Jednak to wcale nie
jest takie proste. Muzyka rozryw-
kowa nie rozwijata sie wylgcznie

z checi zysku, poprzez prymitywiza-
cje czy degradacje sztuki. Jej roz-
woj nie miat tez z zatozenia uderzyc¢
w nurt kultury wysokiej, a sama
tworczos¢ o charakterze mainstre-
amowym nie jest oczywiscie ani
wytacznie amatorska, ani wytgcznie
komercyjna. Popularnosc¢ na szero-
ka skale to wynik znacznie gtebszej
zmiany w strukturze spoteczenstw
zachodnich, zwigzanej z pluraliza-
Cjg, emancypacjg roznorodnosci

i aktywnymi dziataniami mniejszo-
Sci w ujeciu etnicznym, rasowym,

neuroréznorodnym, feministycz-
nym, LGBTQ+. W takim kontekscie
protekcjonalne traktowanie przeja-
wow kultury masowej jest zupetnie
nieuzasadnione, nie ma tez na nie
przyzwolenia spotecznego.

Jesli wiec z punktu widzenia kul-
tury wysokiej uznamy po prostu,

ze artysta mainstreamowy to taki,
ktory osiggnat sukces komercyjny
czesto dzieki uproszczeniu ele-
mentdw muzycznej struktury, to
stracimy z oczu wazny aspekt tej
dyskusji. Fenomen ten wigze sie
bowiem takze z dowartosciowaniem
réoznorodnosci, uniwersalizmem,
poszanowaniem praw réznych grup
oraz szacunkiem dla odmiennych
gustow i preferencji. Co wiecej,

w muzyce rozrywkowej spotykamy
i artystow niszowych, o mniejszym
zasiegu, nieosiggajgcych sukcesu
komercyjnego, bo przeciez niektére
jej gatunki, jak choéby progresyw-
ny rock czy elektronika cechujg sie
muzycznym profesjonalizmem oraz
radykalnie eksperymentalnym po-
dejsciem do tworczosci i wykonaw-
stwa, podobnie jak niektére nurty
muzyki tzw. powaznej.

Jak widzicie — rézne swiaty arty-
styczne majg rézne kryteria uwia-
rygodniajgce artyste. Trudno je
porownywac, poniewaz wyptywajg
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z innych kontekstéw badawczych,
filozoficznych i spotecznych [31].
Nalezy tu jednak zachowac ostroz-
nos$¢ — zrownanie wszelkich kryte-
riow wartosciujgcych w mys| dowar-
tosciowania roznorodnosci moze
odebra¢ nam w ogole mozliwos$¢
oceny dziatania artystycznego.

Artysta w cyfrowej
rzeczywistosci

Rewolucja cyfrowa i rozwoj
spoteczenstwa informacyjnego to
kolejne mozliwe punkty odniesie-
nia dla rozwazan na temat definicji
artysty i... nowe problemy. Artysta
jako fenomen marketingowy [33
oznacza ztozone zjawisko [34].
Zwykle kojarzony bywa z muzyka
rozrywkowa, ale to przeciez w row-
nym stopniu Maria Callas czy Yuja
Wang, jak i Adele czy ktokolwiek
inny dziatajgcy na rynku muzycz-
nym. W tym ujeciu wartoscig sg np.
obecnos¢ w mediach tradycyjnych

i spotecznosciowych, pilnowanie
ilosci i jakosci publikowanych ko-
munikatow, materiatow wizualnych
i audiowizualnych, sposobu bycia,
wyrazania sie, prezentowanych po-
gladow, stylizacji, elementéw zycia
prywatnego, stosunku do siebie,
wtasnego ciata itp. W niektérych
przypadkach dziatalnos¢ artystycz-
na schodzi wrecz na dalszy plan

wobec ksztattowania wtasnego
wizerunku jako tworcy.

Czy mozna stosowac zabiegi mar-
ketingowe w odniesieniu do kultu-
ry wysokiej? Obawiamy sie tego,
bo marketing kojarzony jest ze
sprzedazg, a ta z kolei — ponow-
nie — z uproszczeniem i degrada-
cjg sztuki.

Zastanowcie sie nad przyjeciem
innej perspektywy:

® czy marketing i autoprezen-
tacja to nieodtgczny element
wspotczesnej dziatalnosci
artystycznej?

® czy wykonawca lub tworca mu-
zyczny, ktéry nie korzysta z tego
typu narzedzi, jest w petni ar-
tystg, czy ,jedynie” wykonawcg
badz twércg-rzemiesinikiem?

® czy skupienie sie w duzej mierze
na budowaniu wtasnej, oryginal-
nej marki i srodowiska skupione-
go wokot niej stato sie obecnie
jednym z czynnikéw ,tworzg-
cych” artyste?

Obserwujemy liczbe subskryben-
téw kanatéw audiowizualnych,
followerséw profili w mediach
spotecznosciowych, ilos¢ reakcji

i ich temperature, sposob interakcji
(komentarze, udostepniania, lajki).
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Nawet w kregu kultury wysokiej
zasieg i dotarcie do odbiorcéw na-
bierajg coraz wiekszego znaczenia,
decydujac o mozliwosci prezenta-
cji swoich dziet w renomowanych
instytucjach, podczas prestizowych
festiwali lub publikacji swoich dziet
u znaczgcych wydawcow. Relacja
sztuka — odbiorca staje sie coraz
bardziej ztozona.

Technologia w sSwiecie
twérczosci muzycznej

Osobng (r)ewolucje w zakresie
statusu artysty wprowadza rozwo;
technologii zwigzanej z kompono-
waniem, realizacjg nagran oraz
produkcjg muzyczng . Jednym
z aspektow tej zmiany jest eks-
plorowanie idei ready made, ktéra
wczesniej nie byta dostepna sztu-
ce muzycznej. Kiedys, by napisa¢
i wyprodukowac utwér muzyczny
potrzebowalismy studia, konsolety
mikserskiej, instrumentow; tworca
musiat posiadac elementarng wie-
dze muzyczng, aby swoje koncep-
cje ujgC w catosc i urzeczywistnic
w postaci nagrania.

Dzis wielu tworcéw i producentéw
nie ma wyksztatcenia i Swiadomo-
Sci muzycznej materii. Dostepne
sg narzedzia wirtualne, takie jak
biblioteki sampli instrumentéw

muzycznych, software (od sekwen-
cerow do produkcji nagran i obrobki
dzwieku poprzez programy stuzgce
do tworzenia algorytmow procesu-
jacych i programujgcych zjawiska
akustyczne, az po oprogramowanie
umozliwiajgce miks wielokanatowy,
synchronizacje muzyki z obrazem
etc.). To one pozwalajg ludziom
bez doswiadczenia i umiejetnosci
muzycznych fgczy¢ ze sobg goto-
we elementy w spdjnie brzmigcag
catosé. Software kontroluje proces
tgczenia poszczegdlnych elemen-
téw takiej kompozycji, budowane;j

z muzycznych klockow. Brzmienia
sg na tyle dobrze przygotowane, ze
laik moze nie odrézni¢ efektu stwo-
rzonego przez artyste od produkcji
amatora. Mozliwy jest nawet zakup
tzw. midi packow, czyli gotowych
pakietow progresji harmonicznych
idealnie wspotgrajgcych z linig
basu, melodig, rytmem, ktore wgry-
wa sie do programu do tworzenia
muzyki. W ten sposob niemal kazdy
jest w stanie w kilka minut stwo-
rzy¢ i wyprodukowac piosenke.
Orkiestracja i aranzacja to ztozone
dziedziny kompozytorskiego warsz-
tatu, wymagajgce sporej wiedzy

i doswiadczenia, dlatego niekto-
rzy tworcy korzystajg z gotowych,
wczesniej zinstrumentowanych,
nagranych i wyprodukowanych
sekwencji orkiestrowych.
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CIEKAWOSTKA
Nowe technologie
pozwalajg nam przywracac
do zycia artystow, ktérzy ode-
szli. W 2018 roku odbyta sie trasa
koncertowa hologramu Marii Callas,
w ktorej wykorzystano technologie
hologramowania 3D. Wydarzenia
wzbudzity ogromne zainteresowa-
nie fanéw diwy wszech czasow.
Pomyst zostat uwieczniony w po-
staci nagran i opublikowany
przez Warner Classics
w 2019 roku.

Pamietajcie jednak, ze technologia
daje takze nowe mozliwosci budowa-
nia muzycznej struktury, réznicowa-
nia brzmien, wykorzystywania roz-
norodnych technik realizacji nagran

i produkcji muzycznej . Wazne,
by odréznié cyfrowe potprodukty

(lub czasem cate produkty, z ktorych
korzysta sie na potrzeby tzw. muza-
kow, czyli bankow taniej lub darmo-
wej produkcyjnej muzyki wymyslonej
przez muzycznych amatoréw) od
muzyki artystycznej, tworzonej za
pomocg narzedzi elektronicznych,
komputerow, oprogramowania, wir-
tualnych instrumentow w standardzie
VST2iVST3 itp. Komponowanie
muzyki w ten sposdb wymaga
czesto nie tylko ogromnej wiedzy
(nierzadko tozsamej z klasycznym

wyksztatceniem kompozytorskim),
ale i umiejetnosci zwigzanych z pro-
dukcjg tego typu nagran: znajomosci
programowania, realizacji nagran,
akustyki itp., wszelkiego rodzaju
plug-inéw i efektdéw — od pogtosow,
flangerow, kompresoréw przez liczne
filtry, limitery, oscylatory, modulatory,
po ustawienia panoramy dzwie-
kowej (nie tylko stereo, ale i tzw.
wielokanatowej czy obiektowe)).
Mozliwosci, ktdre oferujg te narze-
dzia, dajg nieograniczone pole do
eksperymentéw brzmieniowych: psy-
choakustycznych, barwowych czy
harmonicznych. Taka wiedza (choc¢
nie stanowi elementu klasycznego
wyksztatcenia muzycznego) jest
niezbedna do sprawnego poruszania
sie w tej kompozytorskiej materii,
ktéra coraz czesciej staje sie rowniez
czescig dzisiejszej koncertowej mu-
zyki powaznej, a od dawna stanowi
nieodtgczny warsztat tworcow muzy-
ki flmowej. To wszystko daje niespo-
tykane wczesniej mozliwosci rozwoju
zaréwno technologii, jak i sSrodkow
artystycznego wyrazu i oddziatywa-
nia. Umiejetnosci tworcow swiado-
mych muzycznej i technologicznej
materii wptywajg na rozwoj techno-
logii i wzajemnie: rozw¢j technologii
pozwala artystom przekraczaé¢ nowe
granice, a nie — jak w przypadku
amatorow — jedynie odtworczo skta-
dac utwory z klockow.
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Dylemat wartosci

Jak wiec myslicie — czy dzis kazdy
moze by¢ artystg? Jesli przyjrzycie
sie narracji przemystu muzyczne-
go, moze sie wydawag, ze tak. Co
wiecej, coraz trudniej jest obroni¢
teze, ze istnieje jednoznaczna,
konkretna, najwazniejsza definicja
sztuki i dziatalnosci artystyczne.
Zmiana w rozumieniu pojecia arty-
sty wynika nie tylko z nowych form
muzycznej aktywnosci, ale przede
wszystkim ze zmiany sposobu
postrzegania wartosci jako takich
oraz uprawomocnienia jednostko-
wych ocen [37]. Dzi$ nikt nie moze
juz narzucic drugiej osobie sposobu
interpretacji Swiata, poniewaz jest
to postrzegane jako dziatanie prze-
mocowe. Zwro¢my jednak uwage
na to, ze dyskusja o wartosci sztuki

STUDIUM PRZYPADKU

w zwigzku z jej ztozonosScig i gtebig
(takze intelektualng), rozpietoscia
emocjonalng i sublimacjg materii
wyptywa wtasnie na szerokie wody
i nie musi wcale dotyczy¢ wytgcz-
nie kultury wysokiej. Przyktadem
takiego zderzenia sg chocby kon-
trowersje wokot wyboru reprezen-
tantow Polski w konkursie Eurowiz;ji
w 2023 roku. Jest to spor o istote
wartosci sztuki odbywajgcy sie tym
razem na wspolnym terytorium mu-
zyki rozrywkowe;.

By¢ moze pytanie o sztuke warto-
Sciowg i wymagajgca od stuchacza
— i artysty — nieco wiecej wysitku
jest wcigz aktualne, jesli uda sie je
oderwac od tradycyjnego podzia-
tu na kulture elitarng i popularna.
W tym ujeciu obraz problemu staje
sie znacznie bardziej klarowny.

W pierwszym kwartale 2019 roku w branzy muzycznej stato sie gto-

$no o nietypowym kontrakcie — po raz pierwszy w historii miata zosta¢
zawarta umowa fonograficzna nie z cztowiekiem, a z algorytmem.
Niemiecka firma, wiasciciel aplikacji muzycznej Endel, ktora tworzy-

ta pejzaze dzwiekowe na podstawie danych pobieranych z serwiséw
streamingowych dopasowujgc ich charakter i muzyczng strukture do
odbiorcow, zawarta z Warner Music Group umowe dystrybucyjng doty-
czgcg 20 albumow artysty-algorytmu. Byt to pierwszy moment, w ktérym
dostrzezono tak silnie realng mozliwos¢ wejscia sztucznej inteligenc;ji

do $wiata muzycznej twdrczosci.
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W ostatnich latach proby wykorzystania uczenia maszynowego

i sztucznej inteligencji w branzy muzycznej spowodowaty wysyp rézno-
rodnych produktéw zawieszonych pomiedzy swiatem muzyki, fonogra-
fii, marketingu i IT. Powstaty zaréwno aplikacje wspierajgce dobrostan
psychiczny klientow (np. Mindscape, Cove-app), jak i ztozone narzedzia
oferujgce wsparcie dla klientéw korporacyjnych w budowaniu sonic
identity (MassiveBass). Najwieksze emocje wzbudzita jednak infor-
macja, ktéra ujrzata swiatto dzienne w listopadzie 2022 roku — chinski
gigant Tencent Music Entertainment Group opublikowat ponad 1000
utwordéw, w ktérych Al z powodzeniem nasladowata (a moze w zasadzie
kreowata?) ludzki gtos. Tencent Music Entertainment ogtosit, ze jeden

z utwordw, w ktérych partie wokalng stworzyta sztuczna inteligencja,
przekroczyt putap 1 miliona streamow, stwarzajgc tym samym prece-
dens i dajgc branzy rozrywkowej przestrzen do odwazniejszych ekspe-
rymentow w tym zakresie.

Al moze by¢ juz wykorzystywana nie tylko do tworzenia elektronicznych
soundscape’ow, lecz rowniez do odtwarzania gtosu znanych, niezyjg-
cych juz artystow, oferujgc ich fanom nowe kompozycje. Mozliwe jest
réwniez kreowanie artystow catkowicie cyfrowych, budowanie brzmienia
i charakterystyki ich gtosu i ekspresji wykonawczej.

Zastanowcie sie:

e Czy wspoétpraca wytwérni fonograficznej i artysty-algorytmu moze
odnies¢ sukces komercyjny? Sprobujcie odpowiedzie¢ na to pyta-
nie, analizujgc przypadek wspotpracy Warner Music i Endel oraz

projektu Tencent Music Entertainment.

e Jakie mogg by¢ konsekwencje wykorzystania Al w branzy
artystycznej?
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MEAMYSLNIK

,<Zostata laureatkg 5. edycji Konkursu ,Wydaj Ptyte z Bedzie Gtosno!”.
Dzieki wygranej wydata miedzy innymi debiutancki album ,Sen o smaku
lukrecji”, a jej kawatek otwiera nowg sktadanke ,Bedzie Gtosno! Vol.4.”.

Z Wrong rozmawiamy o znaczeniu terminu ,artysta” w XXI| wieku. [...] Jak
zauwaza Wrona, dzisiaj w czasach zdobyczy technologicznych i narzedzi,
kazdy moze byc artystg. - W dobie Tik-Toka faktycznie jest duzo tatwiej.
Kto$ moze wrzucic¢ jeden filmik, ktéry bedzie miat 10 min odtworzen i juz
ma widzéw. Liczba odbiorcéw i fandw jakby nie byto definiuje artyste.
Jednak nie sztuka zebrac polubienia, wazne, zeby te tresci miaty jakosc.
Trzeba zainteresowac kogos$ jako artysta - opowiada Wrona. - Kazdy moze
tworzyc¢, kazdy moze robi¢ rzeczy. Wszystkiego mamy pod dostatkiem:
sprzetu, programow i wszelakich aplikacji”.

za: www.polskieradio.pl

Pomysl i wymien dwa powody, dla ktérych kompozytor tworzacy opere
— dwugodzinne dzieto, przy wystawieniu ktérego pracowac¢ bedzie 200
0sOb — ma takie same trudnosci do pokonania, jak samouk wydajgcy
ptyte gitarowg i promujgcy jg na swoim TikToku.

Kim jest dla Ciebie artysta? Czy kazda osoba, zajmujgca sie dziatalnoscig
twoérczg, czy raczej kilka wybitnych jednostek, tworzgcych dzieta ponad-
czasowe? Uzasadnij swoje zdanie.

Podaj dwa powody, dla ktérych to dzieta Bacha mogg za sto lat by¢ cze-

Sciej grane od utworéw Wrony. Czy istniejg jakies argumenty przeczace
lub wzmacniajgce te teze?
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POSLUCHAJ | POMYSL Z MEAKULTURA

Dzis kazdy moze by¢ artysta.
Potraficie?

Stanistaw Trzcinski

Czy sztuczna inteligencja radzi sobie z artystycznymi wytworami lepiej niz
cztowiek? Czy kazdy, kto dziata w Internecie i tworzy wysoko ogladalne

i lajkowane filmiki z podktadami muzycznymi, jest artystg? Nasz ekspert
wyjasnia, kogo mozemy uwazac za artyste i czy sami siebie w ogdle po-
winnismy tak definiowac.

PODCAST

Poznaj inne podcasty z ,Muzyki dla myslacych”, a jesli chcesz dowiedzie¢ sie wiecej o roli
muzyki w zyciu cztowieka, wejdz na strone kampanii spotecznej Save the Music stworzonej
przez Fundacje MEAKULTURA — savethemusic.eu i bgdz swiadomym odbiorcg kultury!
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STEREOTYP 3

»,On jest taki zdolny,
na pewno osiggnie
sukces”

lle razy styszeliscie to zdanie?

A moze podczas wieloletniej eduka-
Cji muzycznej poznaliscie wybitnie
uzdolnione kolezanki i kolegow,
nierzadko majgcych plan na wtasng
artystyczng sciezke, zmierzajgca
prostg linig do stawy? | co sie z nimi
stato? Po latach okazalo sie, ze wy-
bitna pianistka i ,cudowne dziecko”
grajgce na wiolonczeli pracujg ra-
zem w zespole orkiestry w sredniej
wielkosci miescie. Wszystko w po-
rzadku, jezeli Swiadomie podjeli
takg decyzje, ale co, jesli nie?

Czeste sg rowniez historie, gdy
okazuje sie, ze dobry muzyk zaczy-
na by¢ rozpoznawalny i ma coraz
wieksze rzesze fanow, a koledzy ze
szkoty zastanawiajg sie: ,jak to sie
stato?”, bo byt Srednio uczagcym sie
klarnecistg, na ktérego mozliwosci

Talent sam sie obroni

Agnieszka Kulczycka

i talent nie zwrdcili uwagi ani oni,
ani jego nauczyciele.

Ale zebysmy nie skupiali sie tylko
na profesjonalnie wyksztatconych
muzykach: oto dwie urocze wo-
kalistki, obydwie zyskujgce fanéw

i followerséw w mediach spotecz-
nosciowych, obydwie w finale talent
show. Po pieciu latach pierwsza

Z nich jest czasem wspominana

w mediach za sprawg udanej de-
biutanckiej ptyty, a druga pracuje
nad materiatem na trzeci krgzek

i nie przestaje byc¢ nie tylko w cen-
trum zainteresowania tabloidow,
ale rowniez gtosem, ktory styszy sie
czesto na playlistach i w stacjach
radiowych.

Co sprawia, ze tak rozne sg losy ar-
tystow? Czy tylko talent o nich decy-
duje? No wtadnie, moze nalezatoby

zaczaC€ od zastanowienia sie...
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MEADYGRESJA 1

»1alent sam sie obroni”. To bardzo ciekawa konstrukcja, bo

po pierwsze stusznie zaktada, ze talent musi sie przed czyms
obroni¢. Dobrze bytoby najpierw powiedzie¢, przed czym. A mianowicie —
przed logikg systemu medialnego, ktéra dopuszcza do gtosu tylko to, co
dopuscic zechce. Mozna by¢ najbardziej utalentowanym muzykiem swiata
i nie znalez¢ miejsca prezentacji wtasnej tworczosci, poniewaz nie przed-
stawia ona czegos$, co nalezy do logiki mediéw, instytucji i tym podobnych.

»1alent sam sie obroni” — pod warunkiem, ze bedzie miat sSrodki do obrony,
czyli to, co socjologowie nazywajg kapitatami, za pomocg czego mozemy
dziatacC. Nie mozna sie tu odwotywac do kryterium historii i wskazywania,
ze po dziesiecioleciach czy stuleciach kazdy wielki tworca zostat docenio-
ny. Po pierwsze, znamy tylko te postacie, ktore rzeczywiscie zostaty doce-
nione: nie wiemy, co w historii zagineto. Po drugie, trudno czekac trzysta
lat, az talent zostanie zauwazony. Zeby mégt sam sie bronié, musiataby
istnie¢ réwna przestrzen prezentacji tworow artystycznych, ktérg nie ma-
nipulujg zadne media, korporacje, polityka. Takiej przestrzeni nie ma,
wiec talent wcale nie jest gtbwnym czynnikiem, ktory decyduje o sukcesie
W Zyciu muzycznym — o wiele bardziej decydujg o nim mechanizmy zycia
muzycznego, przez ktére trzeba sie przebi¢. Samorodny talent czesto
moze nie mie¢ zadnych srodkow, zeby sobie z tg logikg poradzic.

...czym jest talent?

Zauwazylicie, ze stowo ,talent”
funkcjonuje czesto jako pewien
skrot myslowy? Wedtug Stownika
PWN talent to ,niezwykta, nieprze-
cietna zdolnosc¢ tworcza, wybitne
uzdolnienie do czegos$”, stownik
podaje przykfady talentu aktorskie-
go, literackiego, malarskiego

i muzycznego oraz okresla talent
jako niepospolity, wybitny, samo-
rodny i wrodzony . Za cztowieka
utalentowanego mozna uznac dzis
takiego, ktory ma grupe fanow i cie-
szy sie popularnoscig, ale rowniez
wybitnego artyste wybierajgcego
droge alternatywnag, aby bez roz-
gtosu moc skupi¢ sie na powolnym,
Swiadomym poszukiwaniu swego
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miejsca na mapie sztuki.

Osoba, ktéra ma talent, jest zdolna
do kreacji, odbiera i filtruje rze-
czywistos¢ przez wlasne emocije

— w efekcie tworzy dzieto orygi-
nalne, ktore zyskuje odbiorcow
identyfikujgcych sie z wrazliwo-
Scig artysty i Swiatem przez niego
wykreowanym.

Nasuwajg sie pytania:

e czy talent weryfikuje sie iloscig
pracy wtozonej w rozwoj?

® czy talent to mozliwosci dane
nam w kodzie genetycznym?

® jak poréwnac talent np. zdobyw-
cy gtébwnej nagrody w Konkursie
Chopinowskim, ktory wiele
godzin, czesto ostatecznie
przeliczalnych na lata, spedza
przy klawiaturze fortepianu (pa-
mietajgc jednoczesnie, ze stoi
za nim geniusz tworcy, ktérego
dzieta wykonuje) z talentem
wrazliwej autorki tekstow, wspie-
ranej muzycznie przez zdolnego
kompozytora?

Oczywiscie nie ma tu jednoznaczne;j
odpowiedzi, bo kariera artystyczna
to wypadkowa wielu elementow.

MEADYGRESJA 2

Dzisiejsze czasy

sg dla tworcéw z jed-
nej strony btogostawienstwem,

a z drugiej przeklenstwem.
Btogostawienstwem, gdyz postep
technologiczny niezwykle uproscit
mozliwos¢ dotarcia do odbiorcéw
ze swojg sztukg przez platformy
takie jak YouTube, TikTok czy
Spotify. Przeklenstwem, poniewaz
ze wspomnianych epokowych
utatwien korzysta ogromna liczba
0so6b, czesto bardzo zdolnych,

a czesto po prostu przebiegtych,
ale za to potrafigcych odpowied-
nio wykorzysta¢ moc algorytmow,
co generuje nadwyzke podazy na
tle popytu.

W tym nadmiarze wydawnictw sita
przebicia nie zalezy wiec niestety
wytgcznie od samego talentu (na
to moga liczy¢ tylko najwybitniejsi
lub/i najbardziej pomystowi), ale
tez od szeregu sktadowych (od
ciezkiej pracy po tut szczescia).
Trudno tym samym o jedng recep-
te na — definiowany inaczej przez
kazdg osobe — sukces, niemniej
predyspozycje do okreslonej
aktywnosci z pewnoscig stanowig
ogromng poczatkowg przewage,
znacznie utatwiajgca bycie za-
uwazonym i docenionym.
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Szansa na sukces

Jest takie powiedzenie: ,by¢ we
wiasciwym miejscu we wiasciwym
czasie”. Mozna doda¢ do tego

,Z odpowiednimi ludzmi” i przyja¢,
ze to recepta na szczescie, a w za-
sadzie — na sukces. Szczesciu
jednak trzeba pomac, a to stoi

W sprzecznosci z tezg o samoistnej
obronie talentu.

e (Czy myslicie, ze mozna zostac
zauwazonym, nie wychodzgc ze
swojej strefy komfortu?

e (Czy piszgc najpiekniejsze tema-
ty muzyczne czy literackie, poru-
szajgce rodzine i przyjacioét, ale
nie publikujgc ich, mozna zyskac¢
grono odbiorcéw?

Zapewne nie, ale moze to wtasnie
stanowi klucz do owej obrony?
Mozna pozostac w cieniu, nie pro-
bujgc wspdtistnie¢ z ,,konwencjo-
nalnym” swiatem sztuki lub wprost
przeciwnie — pokazywac, publiko-
wac, prezentowacé swojg tworczosc¢
na wszystkich dostepnych polach
i czekac, az nasz talent zostanie
dostrzezony. Mozna takze przyjgé
droge poszukiwania wsparcia na
rynku sztuki, zadac¢ sobie pytanie
o cel i znalez¢ osoby, ktére po-
mogg do niego dotrze¢ — moze to
by¢ np. przedstawiciel wytworni

muzycznej, manager lub profesjo-
nalista zajmujacy sie synchroniza-
Cjg muzyki z obrazem.

Talent i biznes

Nie jest tajemnica, ze branza arty-
styczna to rowniez biznes. Sytuacji
i mozliwosci jest tu wiele. Majgc
doswiadczenie wieloletniej wspot-
pracy z artystami — autorami i wy-
konawcami — moge wyrézni¢ dwie
kluczowe zasady prowadzgce do
sukcesu: po pierwsze — posiada-
nie talentu, po drugie — otwartos¢

i che¢ wspotpracy.

Jesli artysta chce rozwija¢ swoj
talent w ramach rynkowych insty-
tucji, musi podporzgdkowac sie
regutom i zasadom nimi rzgdzgcym.
Sg to na przyktad: zgoda na reali-
zacje projektu w ramach okreslo-
nych terminéw, umiejetnosc¢ realne;j
oceny swoich umiejetno$ci tak, aby
nie by¢ zaskoczonym iloscig pra-
cy w zatozonym czasie, a przede
wszystkim — zdolnos¢ spojrzenia na
wtasne dzieto niejako z dystansu,
by efekt synchronizacji byt opty-
malny i zadowalajgcy wszystkich
wspottworcow.

Przemyst muzyczny proponuje roz-
ne rozwigzania, ktérych przyjecie

moze poma&c zatozeniu, ze talent
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sam sie obroni. Jednak ich wyboru
ostatecznie musi dokonac artysta.
Pamietajcie, ze np. udziat w re-
klamie z wykorzystaniem utworu
to cos zupetnie innego niz jedno-
czesna sprzedaz wizerunku do tej
samej reklamy. Synchronizacja
piosenki w serialu, ktéry ma duzg
ogladalnos¢, niewatpliwie wptywa
na dodatkowe odtworzenia piose-
nek artysty i petni role popularyza-
torska, jednak czasem warto sie
zastanowic, czy chcemy, aby nasz
utwor oprawiat muzycznie dany
film, poniewaz zostaje z nim prak-
tycznie na zawsze.

Zwrdciliscie uwage, ze od zdol-
nosci przeszliS§my krok po kroku
do mozliwosci osiggniecia dzieki
nim sukcesu rynkowego? Czy to
wtasnie on swiadczy o posiadaniu
talentu i czy bez udziatu branzy
muzycznej jesteSmy w stanie go
osiggnagc¢ i utrzymac? Wytwédrnie
muzyczne i wydawcy to grupa, kté-
ra ma za zadanie wspierac rozwoj
talentéw i pomagac¢ w ich rozwo-
ju. Czy w takim razie potepiamy
branze muzyczng jako przemyst?
Zachecam do samodzielnej odpo-
wiedzi na to pytanie.

Talent a stawa

A zatem, czy osoba utalentowa-

na musi by¢ stawna? Co tak na-
prawde oznacza, ze ,talent sam
sie obroni“ — czy nie to wiasnie,

ze te wybitne zdolnosci prowadzag
wprost do popularnosci artysty?
Nalezatoby spojrze¢ na ten stan
rzeczy w zaleznosci od dziedziny.
Posiadajgcy muzyczny talent ar-
tysta powinien by¢ stawny, mie¢
rzesze wielbicieli czy fandw, wypet-
niony grafik koncertowy i miliony
odtworzen swoich utworéw w sie-
ciach streamingowych. Co jednak,
kiedy spetnia sie on w czterech
Scianach studia, pokazuje swo-

je utwory znajomym i nielicznym
subskrybentom wtasnego kanatu

i stresuje go mysl, ze miatby podjgc
wspotprace z wytwornig muzyczng,
by trafity do komercyjnego obrotu?
W odczuciu odbiorcéw jego talent
sie broni, bo muzyka wzbudza
emocje, czesto silne i rozbudzajgce
wewnetrzne piekno u stuchacza,
co mozna uznaé¢ w sztuce za naj-
wieksze spetnienie tworcy. Przeciez
Fryderyk Chopin, geniusz muzycz-
ny znany na catym swiecie, nie
przepadat za wystepami w wielkich
salach koncertowych, najlepiej czut
sie, prezentujgc swojg muzyke

w kameralnym gronie.

105



Jesli jestes artyst(k)a, ktory(-a)

chce przebic sie w dziedzinie kom-
pozycji, warto pomysle¢ o tworzeniu
muzyki ,pod obraz”, dzieki czemu mozesz

Z jednej strony wykazac sie odrebnoscig
swojego talentu, a z drugiej — synchronizujgc
muzyke z obrazem — stac sie rozpoznawalnym i,
oprécz satysfakcji zawodowej, zyskac stabilnos¢ finan-
sowg. Dotyczy to rynku reklam, gier komputerowych, seriali
i flmow. Nie zniecheca; sie, jesli Twoja twdrczos¢ nie trafi od
razu do najwiekszych hitow filmowych. W kwestii muzyki
do reklam warto podejmowaé wspétprace z domami
muzycznymi lub bezposrednio z agencjami rekla-
mowymi, domami produkcyjnymi i rezyserami.
W przypadku filméw i seriali najlepiej wspot-
pracowac z konsultantami muzycznymi,
ale rowniez producentami filmowymi
i rezyserami.

Tylko czy talent, o ktérym Swiat
ustyszy za dziesiec€ lub sto lat moz-
na uznac za taki, ktory sie broni?

W historii muzyki klasycznej co jakis
czas odnajdywane sg zapomniane
dziefa, najbardziej spektakularna
historia takiego come backu dotyczy
chyba Jana Sebastiana Bacha i jego
.Pasji wedtug sw. Mateusza”, ktorg
w sto lat po jej premierze odkryt dla
potomnych inny kompozytor — Felix
Mendelssohn (twérca stynnego
.Marsza weselnego” ). Historia

z gatunku sensacyjnych, poniewaz
Mendelssohn ponoc trafit na ten

utwor w... sklepie miesnym miesz-
czacym sie w domu, w ktérym przed
laty mieszkata rodzina Bachéw
(rzeznik pakowat mieso w pozosta-
wione na strychu cenne partytury).
A moze twoérczos¢ wzbudzajgca
emocje u waskiej grupy stuchaczy
ma wiekszg wartosc¢ niz ta, ktora
powstaje w wyniku pracy pod presjg
wymagan rynku?

Talent jest niezbywalnym darem,
ktéry cztowiek otrzymuje, ale to,

w jakim kierunku sie rozwinie, jest
decyzjg tworcy, w kazdym razie

w jakiejs czesci.
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Niestety, pewnie juz wiecie o tym,
ze o sukcesie decyduje nie tylko
sam talent... Przemyst muzyczny
jest branzg kreujgcg gwiazdy dla
zysku. Wcigz rosnie liczba mtodych,
zdolnych instrumentalistéw i wokali-
stéw, ktérzy chcg zawalczy¢ o suk-
ces. Zazwyczaj sg to osoby majgce
predyspozycje do wykonywania
zawodu muzyka, czyli dobry stuch
muzyczny i umiejetnosci, jednak

ich mozliwo$ci sg czesto przecietne
i brak im czegos, co je wyrdznia.

CIEKAWOSTKA
Czy wiesz, ze aby otrzy-
mac dyplom studiow na
akademii muzycznej, trzeba
,Zaliczy¢” mniej wiecej 17 lat ¢wi-
czen na instrumencie: 6 lat szkoty
podstawowej, 6 lat Sredniej i okoto 5
lat studiow? To wiecej niz lekarz czy
prawnik poswiecg na otrzymanie pra-
wa do wykonywania zawodu. Bardzo
czesto studenci muzykologii sg po
szkotach muzycznych, ale trudno im
otrzymac prace w mediach czy in-
stytucjach kultury, poniewaz jest to
sektor, ktory nie ma ,progu przej-
$cia” (aby pisa¢ do gazety albo
zostac dyrektorem instytuciji
kultury, nie jest koniecz-
ne wyksztatcenie
kierunkowe).

Dzieki mechanizmom promocyjnym,
ktorymi dysponujg wytwornie mu-
zyczne, osoba o srednim potencjale
ma szanse stac sie gwiazdg, cho¢
zazwyczaj predzej czy pozniej taki
artysta bedzie definiowany jako
produkt wykreowany przez biznes
muzyczny. Pamietacie jeszcze Ale
Janosz, zwyciezczynie pierwszej
edycji ,/dola”? No wtasnie. A Eweline
Lisowska, ktora z obiecujacej po-
prockowej wokalistki stata sie twarzag
jednej z sieci sklepow?

Ale bywajg i sytuacje odwrotne: czy
wiecie, ze Sanah, ktéra obecnie ma
status gwiazdy, kilkakrotnie bez po-
wodzenia stawata w szranki konkur-
sow spod znaku talent show? A wo-
kalisci tak obecnie rozpoznawalni,
jak Brodka czy Krzysztof Zalewski
,odpoczywali” pare lat, aby wykry-
stalizowac swoj styl i nie kojarzy¢
sie z programami, ktére wygrali?

Mozna wiec sie zastanowié, czy
udziat w tych programach pomogt
im odnie$¢ sukces, czy zaszkodzit
ich talentowi, wttaczajgc w szuflad-
ke produktu wykreowanego przez
telewizyjne show...

W muzyce popularnej jest mné-
stwo piosenek, bedacych jedy-
nymi przebojami jakiegos artysty
— WSZYySCYy je znajq, ale po latach
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trudno przypomniec sobie, kto je
wykonywat. By¢ moze twércom
~wystarczyto talentu” do napisa-

nia tylko tego jednego przeboju?

A moze w wyniku wspétpracy, ktéra
nie byta do konca satysfakcjonu-
jaca dla wytwérni, nie przedtuzono
im kontraktu i artysta juz nigdy nie
byt w stanie przebic sie ze swoimi
nowymi utworami? Albo sukces

byt dla wykonawcy momentem na
tyle trudnym, Ze nie byt w stanie go
udzwigngc¢? Kazde pokolenie pew-
nie mogtoby wymieni¢ co najmniej
kilku takich ,artystow jednego prze-
boju”, w tej kategorii znajdziemy np.
sporo wakacyjnych hitow, takich jak
nieSmiertelna ,Macarena” (Los Del
Rio), ,Lambada” (Kaoma) czy ,In
The Summertime” (Mungo Jerry).

Styszymy czasem, ze artysta za-
wiesza swojg kariere, zazwyczaj nie
wiemy jednak, dlaczego. Z réznych
powodow nie jest w stanie jej roz-
wija¢ bgdz po prostu tego nie chce.
Na przyktad Roman Maciejewski

— wybitnie utalentowany polski
kompozytor XX wieku — ze wzgledu
na outsiderskg filozofie zycia i roz-
ne wydarzenia losowe ostatecznie
zrezygnowat z czekajgcych na niego
kontraktow i stawy, wybierajgc zycie
samotnika komponujgcego dzieta
odkryte (i to wcigz nie wszystkie)
czesto wiele lat po jego smierci .

Jaka jest zatem sytuacja optymalna
dla spetnionego artysty?

Talent jest materig nieuchwytng, i co
oczywiste, nie ma szansy sie obro-
ni¢ bez pracy, a czesto i znajomo$ci:
np. dawniej artystow hojnie wspierali
mecenasi sztuki. Nie musi tez roz-
wingc¢ sie tylko u osoby z formalnym
wyksztatceniem muzycznym. Wiele
jest przypadkow ludzi, ktérzy wia-
sng determinacjg osiggajg szczyty,
tu jednak rowniez znaczenie ma
ciezka praca. Jak méwit Ignacy Jan
Paderewski — wybitny polityk, piani-
sta i kompozytor — przepis na artyste
to ,jeden procent talentu, dziewie¢
procent szczescia i dziewiecdziesiagt
procent pracy”.

Rozwydj talentu to takze zmagania
z wtasnymi ograniczeniami. Nie
kazdy utalentowany wokalista czy
wokalistka moze napisac dla siebie
piosenke, dlatego niebagatelng rolg
jest pomoc specjalistéw z branzy
muzycznej. Jestem ostrozna w glo-
ryfikowaniu artystéw, ktorzy sg
zaréwno twoércami, jak i wykonaw-
cami wtasnych utworéw. Zdarzajg
sie oczywiscie jednostki robigce

to z sukcesem, jednak w wielu
przypadkach artysci nie potrafig
przekonujgco opowiadac historii,
ktore podsuwajg im wtasne emocije.
Tu z pomocg moga przyjsc uta-
lentowani autorzy. Ciekawe tez sg
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przypadki grup muzycznych two- jednostek jest wiekszy niz innych,
rzacych utwory zespotowo, i cho¢ ostatecznie liczy sie to, co powstato
prawdopodobnie wktad niektorych w wyniku takiej wspotpracy.

STUDIUM PRZYPADKU

,Czym jest odpowiedzialnos¢ artysty? Do czego artysta powinien wi-
dzéw sktaniaé czy namawiac? Najkrocej — do krytycznego myslenia.

Pochodze z Polski, z kraju, ktory po transformaciji ustrojowej utracit grupe
spoteczng nazywang inteligencjg i zmudnie zaczat budowac nowe auto-
rytety, takze w dziedzinie kultury. Jednoczesnie kultura, podobnie jak inne
sfery zycia, stata sie strefg dziatania wolnego rynku, ktéry zaczat wywra-
cac kryteria i wartosci. Telewizja, prasa, media nieuchronnie staty sie
maszyng do produkowania powierzchni reklamowych. Bezinteresownosc,
tak wazna dla sztuki, stracita na znaczeniu. Wszyscy zaczeli schlebia¢
przecietnym gustom i niskim potrzebom. Kicz i gtupota byly ttoczone do
oczu i gtow odbiorcow. Mieli konsumowac, kupowac podejrzane produk-
ty sztukopodobne. [...] Niepostrzezenie zaczeto podmieniac kulture na
popkulture i rozrywke. Obrécono znaki. Powolne procesy kulturotwoércze
btyskawicznie stracity sens i znaczenie. Zamiast krytyki i opinii pojawity
sie rankingi. Systemy ocen, gwiazdek, like’6w. Tworcy, bo trudno nazwac
ich artystami, okazali sie nieodporni na korupcje wolnego rynku. Tylko
nieliczni zachowali odpowiedzialnos¢ za swoich widzow i nie chcieli da-
wac im papki, na ktorg tamci czekali lub wmawiano im, ze czekajg. Mysle,
ze wytworzylismy osobliwy przemyst pogardy, w ktérym twércy zamiast
bra¢ odpowiedzialnos¢ za widzow, zaspokajali ich najgtupsze pragnienia.
Zepsucia nie byto wida¢ natychmiast, ale powoli pejzaz po przegranej
bitwie zaczat sie wytaniac. [...]

Obserwujgc rézne statystyki widzimy, ze czytelnictwo spada w niemal

wszystkich krajach europejskich. Sg nieliczne zielone wyspy, gdzie ro-
Snie, ale niestety, ogolnie sytuacja jest zta.
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Czyta Skandynawia i Holandia. W krajach Europy srodkowe;j i potudnio-
wej spadek czytelnictwa jest drastyczny, nalezg do nich przede wszyst-
kim: Grecja, Wegry, Wtochy. Czy to przypadek, ze w tych krajach ruchy
skrajnie nacjonalistyczne rosng w site odwrotnie proporcjonalnie do
spadku czytelnictwa?!

Co6z to bowiem oznacza? Do kogo ja méwie? Gdzie sg moi widzowie?
Uprawiam skomplikowang sztuke, ktéra moze by¢ odczytana przez
jakis zaledwie promil spoteczenstwa? | jak to sie ma do mojej odpowie-
dzialnosci? Co zostato zaniedbane? Na te pytania nie uzyskam nigdy
precyzyjnej odpowiedzi, lepiej wiec przyjg¢ na siebie czes¢ winy i za-
stanowic sie, co mozna zrobi¢ teraz, by te sytuacje naprawic. Bo ona
zagraza Europie i zagraza demokraciji. [...]

Wierze, ze kultura moze by¢ potezng bronig przeciwko gtupocie i ogtu-
pianiu, ktore stajg sie idealnym podtozem do manipulacji. Wierze w te-
atr, ktérego zasadg jest konflikt, ale przepracowywany przez dialog,
ktéry prowadzi do pojednania, koncyliacji, wspolnoty widzow tu i teraz.
Na chwile, ale tez i na dtuzej, kto wie na jak dtugo. Swiat mozna czyni¢
lepszym tylko zmieniajgc ludzi. Doswiadczenie, jakie moze dac teatr,
pokazujgc site wspdlnoty, jest nie do zastgpienia przez zadne inne.

Wierze w ksigzki. Mozna powiedzie¢, ze kilka ksigzek nie zmieni Swiata.
Ale nasza odpowiedzialnos¢ zasadza sie na tym, ze wierzymy w sku-
tecznosc¢ dziatania sztuki i mysli. Inaczej nic tu po nas. Inaczej odda-
my pole konsumpcji, a to jest kraina zerojedynkowa, w ktorej wszyscy
predzej czy pozniej stajg sie nieszczesliwi, bez wzgledu na stan posia-
dania, zaczynajg by¢ sfrustrowani i w efekcie nienawidzg demokraciji,
ktora kiedys data im wybdr, ale potem zaniedbata”.

Krzysztof Warlikowski
Zastanow sie i podyskutuj:

e (Czy artysci sg dzisiaj przewodnikami duchowymi i mentalnymi?
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e Czy np. piosenkarka Blanka moze by¢ autorytetem dla odbiorcow
jej tworczosci i wptywac na horyzonty mtodych ludzi?

® Nalile o sile artysty decyduje jego talent, a na ile — machina marke-
tingowa i pienigdze?

® (o (czy cos?) moze da¢ Twojemu (przysztemu?) dziecku czytanie
ambitnej literatury, chodzenie do filharmonii bgdz teatru?

A9 )

MEAMYSLNIK

.,Marcin Mastalerz:

- Wie pan, ze ta piosenka ma juz prawie dwadziescia milionéw odston na
YouTubie?

Piotr Fronczewski:

- Jak rozumiem, to jest dzis waluta, w ktorej mierzy sie wage ludzkich osig-
gnie¢? Odstony na YouTubie? | co one méwig o moim zyciu zawodowym —
te odstony?

[...] W drugiej potowie lat osiemdziesigtych z kilkoma kolegami bratem udziat
w imprezie pod tytutem ,Derby kabaretowe” w Koninie. Wielki amfiteatr. Masa
ludzi. | tam bytem swiadkiem wydarzenia, ktére mng wstrzgsneto. Wyszedt
na scene Jurek Dobrowolski, mistrz gatunku, inteligentny, btyskotliwy, za-
bawny do bélu. To musiato by¢ niedtugo przed jego przedwczesng Smiercig.
Jurek wystgpit z fenomenalnym monologiem, to sie bodaj nazywato ,Flecik”,
zresztg mniejsza z tym. Swietny tekst, peten subtelnego dowcipu. Ale publika
nie pozwolita mu nawet dojs¢ do konca skeczu. Wygwizdali go, bo ten jego
monolog byt zbyt madry. Nie dos¢ przasny. Nic tam o dupie i pierdzeniu nie
byto, zadnej czytelnej do bolu aluzji seksualne;j.
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Te gwizdy mng wstrzgsnety. Do dzis bolesnie wwiercajg mi sie w mézgowni-
ce. To byto straszne. Zresztg, o ile dobrze pamietam, ja tez dostatem w tym
Koninie znacznie wieksze brawa na wejscie niz na zejscie. To byt kubet
zimnej wody na teb. Wtedy pomyslatem sobie, ze trzeba juz podziekowac za
te zabawe, czas przeprosi¢ za zawracanie gtowy i kohczy¢. Tak to w skrocie
wyglgdato. Od tamtej pory w przedsiewziecia kabaretowe nie angazuje sie

z zasady. Widocznie minat juz dobry czas dla tej formy sztuki. Umarto w pu-
blicznosci zapotrzebowanie na bliski mi rodzaj poczucia humoru. Ludziom
potrzeba dzi$ czegos$ innego. Czegos, co mnie juz zupetnie nie interesuje”.

Piotr Fronczewski
Jak myslisz, czy w dzisiejszych czasach fatwo jest odr6zni¢ ponadczasowego
artyste od celebryty? Czym wedtug Ciebie sie roznig?

Jak myslisz, czy ilos¢ lajkdw i zasiegdbw ma sens przy okreslaniu znaczenia
tworczosci artystycznej? Podaj argumenty na tak i na nie.

Gdybys byt(a) artyst(k)a, to wolat(a)bys iS¢ pod prad, jesli tak nakazuje Ci

sifa talentu, czy jednak wolat(a)bys zadowala¢ publicznos¢ tworzeniem
dla wiekszosci? Dlaczego?
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POSLUCHAJ | POMYSL Z MEAKULTURA

Talent sam sie obroni.
A moze to my bronmy talentow?

Kamil Kopetz

Co jest wazniejsze — talent czy charyzma? Dlaczego tak istotna w byciu
muzykiem okazuje sie Swiadomos¢ swoich mozliwosci? Czy nad wrodzo-
nymi zdolnosciami trzeba pracowac, skoro juz sie je ma? Nasz ekspert
odpowiada, w jaki sposob talent pomaga artystom w kreacji wizerunku

i dgzeniu do sukcesu.

PODCAST

Poznaj inne podcasty z ,Muzyki dla myslacych”, a jesli chcesz dowiedzie¢ sie wiecej o roli
muzyki w zyciu cztowieka, wejdz na strone kampanii spotecznej Save the Music stworzonej
przez Fundacje MEAKULTURA — savethemusic.eu i bgdz swiadomym odbiorcg kultury!
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STEREOTYP 4

Muzyka to nie polityka?

,Dzieje muzyki spisane z perspek-
tywy jej powigzan z politykg pozwo-
lityby uzasadnic przypuszczenie, ze
witadcy mogg wspiera¢ lub hamo-
wac rozwoj sztuki, a zmieniajgce
sie ustroje sprzyjajg réznym jej ga-
tunkom. Panujgcy nie majg jednak
zadnego wptywu na warto$¢ muzyki
komponowanej pod ich rzgdami.
Trudno bytoby zatai¢ ktopotliwg
prawde — pozorny argument prze-
ciwko potrzebie wolnosci twor-

czej — ze arcydzieta powstawaty

w réznych warunkach politycznych,
niekiedy rodzac sie w najbardziej
brutalnych dyktaturach” [44].

Czy Wy tez uwazacie, ze artysta
nie jest od polityki, a zrobienie

z muzyki sztuki o charakterze
politycznym jest dziataniem z gory
skazanym na porazke i sprzecznym
Z jej naturg? Tym razem nie jest to
tylko stereotyp czy zbiorowe ztu-
dzenie, ale jedno z najbardziej

Artysta nie powinien mieszac
sie do polityki

Stawomir Wieczorek, Waldemar Kuligowski

rozpowszechnionych (i niezle uza-
sadnionych merytorycznie) sta-
nowisk w odniesieniu do muzyki.
Wsrod jego zwolennikéw nie znaj-
dziemy wytgcznie obroncoéw konser-
watywnych estetyk, zaktadajgcych
catkowitg separacje tworczosci
muzycznej od innych sfer rzeczy-
wistosci, jej bezznaczeniowos¢ czy
niewyrazalno$¢, ale i najbardziej
zajadtych apologetdéw zerwania

z tradycyjng myslg o muzyce.
Wykrzykiwali zaangazowanym twor-
com wspolnym gtosem: ,Potgczenie
muzyki i rewolucji nie jest mozliwe!
Jesli jestes kompozytorem czy
muzykiem chcgcym radykalnie
zmieniac swiat, chwy¢ za karabin,
ewentualnie (zwtaszcza jesli jestes
popularnym raperem, jak Kanye
West czy Mata), pomysl o starcie

w wyborach prezydenckich. Pustg
pieciolinie, instrumenty muzyczne
czy mikrofon zostaw w spokoju”.
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Wsréd argumentow przeciwko po-
litycznemu zaangazowaniu muzyki
pojawiajg sie te o nieuchronnych
porazkach rezultatow takich zwigz-
kéw zaréwno na polu artystycznym,
jak i ideologicznym: braku politycz-
nej skutecznosci oraz niskiej jakosci
artystycznej. Kompozytorom zarzu-
ca sie rowniez niepotrzebng kon-
centracje na biezgcych sprawach,
sporach i postaciach, odpowiednich
jedynie dla publicystyki, a nie dla
artystow, ktérzy powinni zawsze
mierzy¢ w estetyczng nieSmiertel-
nos¢. Czasem posgdza sie tworcéw
o koniunkturalizm czy wpisywanie
sie w mody w celu poprawy swojej
pozycji na rynku sztuki. Na swiad-
kow oskarzenia przywotuje sie
réwniez historie muzyki XX wieku

— zarowno kompozytordw, two-
rzgcych w warunkach politycznej
represji w systemach totalitarnych,
jak i twércéw zaangazowanych

w polityke i finalnie tg aktywnoscig
rozczarowanych.

W opowiesciach powracajg na ogot
biografie Dymitra Szostakowicza

i Luigiego Nono. Pierwszego wta-
dze ZSRR zmuszaty do pisania
utworow o propagandowym prze-
staniu, hamujgc zarazem mozli-
wos¢ komponowania we wtasnym,
oryginalnym jezyku muzycznym.
Sytuacje tworcy w systemie

totalitarnym ironicznie przedstawit
Szostakowicz w pisanej potajemnie
(i wykonanej dopiero czternascie lat
po jego Smierci) satyrycznej kanta-
cie ,Antyformalistyczny raj”, w ktorej
osmieszyt nie tylko oficjalng este-
tyke, ale i stuzalczych urzednikow
naciskajgcych na artystéw. Drugi

w poznych utworach, odchodzgc od
bezposredniej manifestacji komuni-
stycznych pogladow, zwrdcit sie ku
watkom mitycznym oraz muzyczne-
mu mistycyzmowi.

MEADYGRESJA 1

Nie bardzo wiado-
mo, jak wiasciwie
artysta mogtby ,nie mieszac sie
do polityki”. Sztuka jest z definicji
dziataniem publicznym, dokonu-
jacym sie we wspolnej przestrze-
ni. Nieustanne negocjacje co do
tego, jak ta przestrzeh wspodlna
ma wygladac, nazywamy wita-
$nie politykg. Zeby ,nie mieszac
sie do polityki”, artysci musieliby
przestac by¢ artystami lub nie
mysle¢ o wtasnej politycznosci

i wtedy sytuacja robi sie grozna:
takg sztuka, pozornie ,apolitycz-
ng”, bardzo fatwo politycznie
manipulowac.
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Muzyka polityczna,
czyli jaka?

Muzyka zaangazowana.

Niezaleznie od sporu

0 ocene muzyki zaanga-
zowanej, warto postawic pytanie
0 sposoby, dzieki ktorym muzy-
ka stawata sie nosnikiem tresci
o przestaniu politycznym. Czasem
wystarczy adnotacja z dedykacjg
dzieta czy okolicznosci jego wy-
konania. Oba aspekty swietnie
ilustruje ,Lacrimosa” Krzysztofa
Pendereckiego zadedykowana
Lechowi Watesie i Solidarnosci
i odtworzona po raz pierwszy
podczas uroczystosci odstoniecia
Pomnika Polegtych Stoczniowcow
w Gdansku w 1980 roku.

\ Jili

%\ Muzyka odznacza sie wy-
| miarem politycznym nie tylko
ze wzgledu na intencje tworcy,
charakter i recepcje danego dzie-
ta. Jest takg sztukg niejako sitg rzeczy,
poniewaz zawsze funkcjonuje w gestej sieci
spotecznych znaczen i powigzan. Niektore

Zdecydowac moze roéwniez libretto
opery i wyboér gtbwnego bohate-

ra — Che Guevary w operze ,De
Reconstructie” autorstwa kolektywu
pieciu holenderskich kompozytorow
czy Leona Klinghoffera — amery-
kanskiego Zyda zamordowanego
przez palestynskich terrorystow

na poktadzie porwanego statku,

0 czym opowiada wzbudzajgca

do dzis$ liczne kontrowersje ope-

ra ,Smier¢ Klinghoffera” Johna
Adamsa. Przyktadem mogg by¢
rowniez proste piosenki o politycz-
nym przestaniu, komponowane
przez Corneliusa Cardewa, a prze-
znaczone do wykonania na manife-
stacjach — wystarczy przypomnieé
ich same tytuty, np. ,Dziesiec tysie-
cy gwozdzi do trumny kapitalizmu”.

Upolitycznienie muzyki gwaran-
tuje nie tylko wyposazenie jej
w odpowiednie sformutowania
jezykowe (jak w przypad-
ku dedykacji, libretta czy
tekstu piosenki), ale
siegniecie do roznego
rodzaju cytatow o ja-
sno zdefiniowanym
przestaniu.

Z nich wprost lub posrednio wspiera,

a inne w taki sposdb kwestionuje
oddziatujgc na stuchaczy i wpi-
sujgc sie tym samym w na-
piecia zycia publicznego.

Louis Andriessen
w ,Volkslied” na nieokre-
Slong liczbe instrumen-
tow przywotat polityczne
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skojarzenia wytgcznie za pomocg
dzwiekéw — melodia holenderskiego
hymnu w toku trwajgcego okoto 20
minut utworu stopniowo przeksztat-
ca sie w temat ,Miedzynarodowki”,
dajgc w ten sposéb wyraz bliskiej
mu idei przeksztatcenia spoteczen-
stwa w strone wspodlnoty ponadna-
rodowej i opartej na okreslonych

w piesni wartosciach.

Luigi Nono w swoich utworach
elektronicznych umiescit nagra-
nia dzwiekow zarejestrowanych
podczas zamieszek i manifestacji
paryskiego maja 1968 roku (po-
jawiajg sie one takze na ptycie
Vangelisa ,Fais que ton réve

soit plus long que la nuit”) ktore,
wraz z wykorzystanymi hastami
pisanymi na murach, decydujg

0 przestaniu dziet. Inny przyktad
politycznych konotacji w muzyce
stanowi kompozycja na sopran

i elektronike ,Fabbrica illuminata”,
do ktoérej Nono wtgczyt nagrania
fabrycznych hatasow, aby wska-
zac¢ na fatalne i szkodliwe warunki
akustyczne pracy, a potem orga-
nizowat specjalne koncerty w fa-
brykach dla robotnikéw potgczone
z dyskusjami o tym utworze.

Muzyka angazujaca.

Obok muzyki zaangazo-

wanej, deklarujgcej swoje
stanowisko w politycznych sporach
czy wspierajgcej nawet konkretne
partyjne programy, mozemy wy-
rozni¢ jeszcze muzyke angazujgca
[45]. Historyczny juz przyktad sta-
nowi dziatalnos¢ kolektywu Scratch
Orchestra zatozonego w 1969 roku
w Anglii przez Corneliusa Cardewa.
Model aktywnosci opisywat opu-
blikowany w prasie statut ,
gtoszacy pochwate egalitaryzmu
pomiedzy jej cztonkami, ktérzy byli
zarowno wyksztatconymi muzykami
0 réznych specjalizacjach, arty-
stami wizualnymi, jak i amatorami.
Wspolnie decydowano o wyko-
nywanym repertuarze, ztozonym
zarowno z utworow klasycznych
i popularnych, improwizacji czy
specjalnie napisanych kompozycji,
kluczowy byt réwniez fakt wyjscia
zespotu z sal koncertowych do
parkow, galerii, kosciotow itp., za-
rowno w duzych osrodkach, jak i na
angielskiej prowincji. Grupa szybko
rozpadta sie na skutek ostrych po-
litycznych sporéw miedzy jej czton-
kami, ale idea zespotu zachowata
w dalszym ciggu swojg aktualnosc.
Polityczne bytoby zatem takze i to,
kto wykonuje (i moze wykonywac)
muzyke, a kto jest stuchaczem,
a takze wybor przestrzeni, w ktorej
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sie jej stucha (pomysimy w tym
konteks$cie o majgcych wiasnie
miejsce w Polsce dyskusjach

i sporach, czy gmach opery albo
aula uniwersytecka to miejsca do
wykonywania muzyki disco polo).

Przekraczanie granic spotecznych
zwyczajowo podtrzymywanych
przez sztuke, definiowanie polityki
w oddaleniu od doraznych sporéw
partyjnych, konstruowanie utopii,
bazowanie na tradycji muzyki eks-
perymentalnej i nawigzywanie do
sztuki konceptualnej to kluczowe
cechy nurtu muzyki angazujgcej.

Polityka to wyzwanie
dla sztuki

Kazda kompozytorka i kazdy
kompozytor piszgc dzieta o ideach
i zjawiskach swiata spotecznego
musi przed rozpoczeciem proce-
su twérczego odpowiedzie¢ na
szereg pytan. Poza oczywistym
nawigzaniem do polityki w po-
staci tytutu czy np. umieszczenia
w utworze melodii kojarzacej sie
z politykg (np. hymnu panstwo-
wego) o tym, ze dzieto bedzie
interpretowane przez pryzmat
polityczny moze zadecydowacd
wiele innych elementow. Ponizej
lista pytan, jakie zadajg sobie
twoércy (oczywiscie mozna zadaé

ich jeszcze wiecej), rozne mozli-
we odpowiedzi na nie bedg miaty
rézny wptyw na znaczenie dzieta
i sposob jego odbioru:

e (Czy w utworze wykorzystany
bedzie tekst? Jakiego rodza-
ju? Jaka technika wokalna jest
najbardziej odpowiednia dla
niego: recytacja, skandowanie,
Spiewanie, rapowanie, szept?

e Kto ma wykona¢ utwor?
Profesjonalny sktad wykonaw-
cow? Czy do wykonania zapro-
szeni bedg uczniowie ze szkoty
albo studenci uniwersytetu
trzeciego wieku? A moze kibice
lokalnego klubu pitkarskiego?

e (Czy amatorom trzeba zaptacic
za wykonanie kompozyc;ji?

e (Czy koncerty bedg bileto-
wane? A jak z dostepno-

Scig wydarzenia dla osob
Z niepetnosprawnosciami?

e W co majg by¢ ubrani wyko-
nawcy i wykonawczynie?

e Czy muzycy bedg w czasie gry
przedstawiac¢ gesty? A co z ich
mimikg?

e (Czy nalezy zapyta¢ wykonaw-
cow, co sgdzg o temacie kom-
pozyciji? Jak trzeba postgpic,
jesli te tematy bedg im obce?
Czy mozna ich zmusi¢ do wy-
konania, czy nalezy poszukac
wykonawcow, ktorzy w petni
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beda podziela¢ przekonania
zawarte w kompozyc;ji?

W jakiej przestrzeni dzieto
powinno zabrzmie¢ (sala kon-
certowa, fabryka, ulica, biurowy
open space, galeria handlowa,
dworzec, las)?

Czy utwor zostanie zgtoszony
na festiwal? Jaki?

Czy warto siegna¢ po dofinan-
sowanie z Ministerstwa Kultury
i Dziedzictwa Narodowego?

A moze wsparcia nalezy szu-
ka¢ wytgcznie u niezaleznych
sponsorow?

Czy w utworze znajdzie sie
jakas znana melodia albo frag-
ment innego utworu? Cytat

MEADYGRESJA 2

ten bedzie wykonywany przez
muzykéw czy zaprezentowany

z nagrania? Czy bedzie styszal-
ny od razu czy przeksztatcony
albo ukryty w tkance dzwiekowej
utworu?

A moze lepiej nagra¢ wybrany
wspotczesny pejzaz dzwiekowy

i wigczy¢ do kompozycji? Jaki
bytby to pejzaz — demonstraciji,
wypowiedzi politykdéw, srodowi-
ska naturalnego czy zanieczysz-
czonego hatasem wspotczesne-
go miasta?

(S. Wieczorek)

Polityka jest zazwyczaj bezwzgledna. Wykalkulowana.
Ukierunkowana na ostentacyjne zadowolenie okreslonego
elektoratu (nawet kosztem wyborcow bloku opozycyjnego). Wtasnie dla-
tego ideowe zaangazowanie artystow, czyli ludzi posiadajgcych czesto

na tyle gteboko rozwinietg empatie, ze potrafig w kreatywny sposéb zwré-
ci¢ uwage na absurdalnos¢ lub wage pewnych spraw, jest tak istotne.

Tym bardziej, ze skryci za obrang konwencjg mogg ,powiedzie¢ wiecej”.
Sprawdzcie np. jak kapitalnie korzysta z tego przywileju Michat Hoffmann
(Legendarny Afrojax), ktéry swoje oczytanie i zmyst obserwacyjny swiado-
mie — ujmijmy to w jego konwencji — okala przejaskrawiong jezykowg styli-
zacjg tgczacg wysokie z (bardzo) niskim. Przyktad? ,Ta piosenka miata by¢
o czyms$ innym”, utwdr opowiadajgcy o napasci Rosji na Ukraine z perspek-
tywy tego, co dziato sie w polskich social mediach, gdy nasze spoteczen-
stwo doswiadczato najwiekszego szoku. | o rzeczach, ktére z dnia na dzienh
w wielu z nas zmienity sie (a moze tylko wyszty na wierzch?) bezpowrotnie.
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Oczywiscie kazdy kij ma dwa konce i czasem zdarzajg sie bardzo szko-
dliwe ,odklejki”, jak w przypadku Kanyego Westa, ktéry w grudniu 2022
roku w wywiadzie z Alexem Jonesem chwalit Adolfa Hitlera i negowat
holokaust (sic!). | cho¢ wielu tworcéw politykuje ostentacyjnie (np. Bono,
Dave Gahan czy, z mtodszego pokolenia, Arca), dziatalnos¢ publiczna jest
dzis czesto na tyle spleciona z koniecznoscig dookreslenia sie dla fanow,
ze wielu artystow robi to, nawet jesli miedzy wierszami, mimochodem. By¢
moze pytac powinnismy wiec nie tyle o to, czy artysta powinien mieszac
sie do polityki, co o to, czy (zaktadajgc, ze chce poprzez swojg tworczosé
niesc¢ jakis przekaz) wspétczesnie jest w stanie sie do niej nie mieszac?

Sita piesni

Czy istnieje piosenka, ktorej stowa
mogg by¢ Spiewane jako hymn
zaréwno przez anarchistéw, jak

i konserwatystow?

»,WyobraZz sobie, ze nie ma panstw
/ To nie jest trudne do osiggniecia /
Bez rzeczy, za ktére musielibysmy
zabija¢ lub umierac / | ze nie ma tez
religii / Wyobraz sobie, ze wszyscy
ludzie zyjg w pokoju”.

To, oczywiscie, znane frazy ze
stynnego utworu Johna Lennona
.iImagine” z 1971 roku. Piesh ta
szybko stata sie znakiem rozpo-
znawczym ruchow pokojowych

i globalnym w swoim zasiegu pro-
test songiem. A jednak w 1987 roku
zostata od$piewana przez cztonkoéw
brytyjskiej Partii Konserwatywnej
witajgcych na stadionie Wembley

Margaret Thatcher, polityczke
raczej nie kojarzong z kibicowania
swobodom obywatelskim . Jak
to mozliwe? Dzieje sie tak, gdyz
medium muzyki — nawet zaopatrzo-
ne w konkretny tekst — tatwo daje
sie wyposazy¢ w znaczenia odlegle
od zamierzen artysty. Zwtaszcza na
polu polityki.

Dwa lata po ,Imagine” Bob Marley,
ikoniczny przedstawiciel reggae,
nagrat piosenke ,Burnin’ And
Lootin”. Przypadek sprawit, ze
utwor — wydany na ptycie ksztattem
przypominajgcej zapalniczke — uka-
zat sie w czasie gwattownych za-
mieszek rasowych, wstrzgsajgcych
Wielka Brytanig. Ptyta w zwigzku

z tym od razu stata sie obiektem
kultowym, a gdy Marley $piewat

o ,paleniu”, tylko nieliczni styszeli,
ze ,ptong¢ majg ztudzenia” — wiek-
sz0s¢ natomiast potraktowata te
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stowa jako zachete do wszczynania przeciwstawiajgcego sie autory-

ulicznych starc . tarnym rzgdom generata Franco.

Z pewnoscig nie przyszto mu tez do
Katalonhski piesniarz Lluis Llach gtowy, ze piosenka ta dziesie¢ lat
na pewno nie przypuszczat, ze pdzniej zostanie przettumaczona
napisana przez niego w 1968 roku na jezyk polski i zdobedzie status

CIEKAWOSTKA
Wspdtczesny przyktad, jak muzyka w nieba-
nalny sposob moze krytycznie komentowac wspotcze-
snos¢ bez wpadania w dydaktyzm czy publicystyke, przynosi
dziatalno$¢ Johannesa Kreidlera. W swoich utworach o charakte-
rze konceptualnym i prowokacyjnym wskazuje instytucjonalne ograni-
czenia sztuki wspétczesnej, stawiajgc pytania o jej wymiar ekonomiczny
i powigzania ze spotecznymi hierarchiami, np. we ,Fremdarbeit” Kreidler
przenidst na pole kompozycji i sztuki biznesowg idee outsourcingu — zlecit kom-
pozytorowi z Chin i informatykowi z Indii (obu odnalazt w Internecie) napisanie
utworu w swoim witasnym stylu, ptacgc im za prace niewielkg czescig kwoty hono-
rarium otrzymanego za nowg kompozycje, zamdwiong przez prestizowy niemiec-
ki festiwal muzyki nowej. Utwor stat sie gtosem w dyskusji na temat kryteriéw
oryginalnosci w muzyce wspotczesnej i ekonomicznych nierownosci w Swie-
cie sztuki, ktére majg wptyw na estetyczne hierarchie i kariery. Natomiast
w ,,Charts Music” Kreidler udzwigkowit za pomocg prostego programu
muzycznego dla dzieci wykresy gietdowe z czaséw kryzysu ekono-
micznego. Pikujgcym w dot notowaniom bankrutujgcych ban-
kow oraz szybujgcym w gére wartosciom akcji produ-
centow broni towarzyszg pogodne melodyjki
z dzieciecego syntezatora .

piosenka ,L’estaca” — o palu, kto- legendarnego protest songu. Po na-
ry trzeba wyrwac, zeby zdoby¢ pisaniu nowego tekstu przez Jacka
wolnos$¢ — stanie sie szybko nie- Kaczmarskiego, barda i kompozy-
oficjalnym hymnem katalonskie- tora, utwor ,Mury” potraktowano
go ruchu niepodlegtosciowego, w Polsce jako trafng metafore
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sytuacji zniewolenia i potrzeby
oporu. Ballada towarzyszyta straj-
kujgcym w Stoczni Gdanskiej,
internowanym w stanie wojen-
nym, a jej refren zostat sygnatem
dzwiekowym Radia ,Solidarnosé¢”.
Dodajmy, ze w potocznym od-
biorze zadowalano sie przede
wszystkim wzywajgcymi do czynu
stowami refrenu: ,Wyrwij murom
zeby krat / Zerwij kajdany, potam
bat! / A mury rung, rung, rung i po-
grzebig stary swiat”. Refleksyjne
znaczenie ostatniej zwrotki, opo-
wiadajgcej o ttumie zaslepionym
rewolucja, byto albo pomijane, albo
rozumiane inaczej, niz chciat sam
Kaczmarski.

Przyktadem piosenki, ktorej po-
lityczne znaczenie byto zgodne z in-
tencjami nadawcy, jest utwor ,Ole,
Olek”. Nagrany przez lidera sceny
disco polo — zesp6t Top One — zo-
stat oficjalng piosenkg wyborczag
Aleksandra Kwasniewskiego, ktéry
w 1995 roku rywalizowat z Lechem
Watesg o urzad Prezydenta RP.

Po zwyciestwie Kwasniewskiego
analitycy nie mieli watpliwosci: ,Ole,
Olek” miat w tym triumfie ogromny
udziat. Jakkolwiek sztab wyborczy
poczatkowo zzymat sie na potg-
czenie postaci inteligenta z rytmem
disco polo, to piosenka okazata sie
hitem. W cotygodniowym programie

Disco Relax, emitowanym przez
najwiekszg wowczas prywatng sta-
cje telewizyjng Polsat, przez kilka
tygodni z powodzeniem rywalizowa-
ta o pierwsze miejsca. Ostatecznie
utwoér Top One zostat piosenkag

0 najwiekszym, realnym wptywie na
rzeczywistos¢ polityczng Polski po

1989 roku [50].

Zwigzki polityki i muzyki daty

o sobie znac¢ z catg mocg w cza-
sie Strajku Kobiet w 2020 roku.
Bezprecedensowa fala manifesta-
cji wywotata podobnie bezprece-
densowg erupcje protest songow,
wykorzystujgcych roznorodne
style i zdobywajgcych popularnos$é
dzieki mediom spotecznosciowym.
Podam tutaj tylko drobng czes¢
przyktadow: Zuzanna Wronska —
.Krzyk”; Tymek — ,Strajk Kobiet”;
Zwykta Polka — ,Piosenka pa-
triotyczna”; Matylda Damiecka

— ,Kotysanka dla hejterow”;
Swiernalis i Michat Szpak —
,Polska to kobieta”; BARANOVSKI
i Ten Typ Mes — ,Wolnosc¢”; Knapik
— ,Piekto kobiet”; Baasch — ,Moje
ciato, méj wybor”. Juz sam prze-
glad tytutow tych utworow wyraznie
wskazuje na ich polityczne i petne
Zaangazowania przestanie.
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Nieco wczesniej, 8 maja 2020 roku,
Kazik Staszewski opublikowat sin-
giel ,Twoj bdl jest lepszy niz moj”.
Weteran sceny rockowej, autor
scenicznego hymnu zatytutowane-
go ,Polska”, tym razem nawigzat do
konkretnej sytuacji. Oto mimo zaka-
zu wstepu na cmentarze — wprowa-
dzonego w ramach pandemicznych
obostrzen — media odnotowaty
wizyte Jarostawa Kaczynskiego

na grobach jego bliskich. Sprawa
wzbudzita ogromne spotfeczne
oburzenie, zwigzane z naduzy-
waniem uprzywilejowanej pozyciji
prezesa rzgdzgcej partii. Singiel
bardzo szybko trafit na szczyt no-
towania Listy Przebojéw Programu
3 Polskiego Radia, a liczba jego
odtworzen w serwisie YouTube

w ciggu dwdch tygodni siegneta 10
milionéw. Jedng z konsekwencji
popularnosci tej piosenki byto unie-
waznienie kolejnego notowania listy
przebojéw, odejscie z anteny zna-
nych dziennikarzy, a w rezultacie
przejecie popularnej rozgtosni przez
osoby hotdujgce aktualnej wtadzy.

Zobaczcie wiec — zwigzki muzy-

ki z politykg sg silne i przybierajg
rozmaite formy. Czasami polityczne
sensy i uzycia konkretnej piosen-
ki — jak w przypadku Lennona,
Marleya oraz Llacha — ksztatto-
wane sg przez odbiorcow. Kiedy

indziej — tu przyktadem moga byc¢
zarowno piosenka wyborcza ,Ole,
Olek”, protest songi Strajku Kobiet,
jak i ,interwencyjny” singiel Kazika
— polityczny potencjat danego
utworu jest niejako ,naturalny”,
nadany mu przez autora w trakcie
procesu twoérczego.

Areng, na ktorej niestety wcigz
mozna dzi$ obserwowac polityczny
wymiar muzyki, jest wojna wywo-
tana rosyjskg agresjg na Ukraine.

Z jednej strony globalne media
obiegty obrazy skrzypaczek koncer-
tujgcych w schronach, sieciowym
hitem stata sie piosenka ,Bayraktar’
drwigca z Rosji i jej prezydenta,

a ukrainscy muzycy, zamienieni

w zotnierzy, zaczeli spontanicznie
komponowac piesni zagrzewaja-

ce do boju i wykpiwajgce walory
bojowe wroga. Z drugiej, z reper-
tuaréw wielu oper oraz filharmonii
znikajg popularne i bardzo dotad
lubiane utwory rosyjskich kompozy-
torow, takich jak Piotr Czajkowski,
Dymitr Szostakowicz czy Modest
Musorgski. Wszystko to swiadczy

0 jednym: muzyka wcigz wywotuje
gorgce emocje, dotyczy kluczowych
wartosci i ma niezbywalny wymiar
polityczny — nawet wbrew deklara-
cjom samych zainteresowanych.

(W. Kuligowski)
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STUDIUM PRZYPADKU

Burzliwg dyskusje w Polsce w listopadzie 2021 roku wywotato odwo-
tanie na festiwalu Eufonie premiery Koncertu fletowego “it’s fine, isn’t
it?” autorstwa Pawta Szymanskiego, uznawanego dzis powszechnie

za najwybitniejszego polskiego zyjgcego kompozytora. Szymanski

w koncowce utworu umiescit element, ktéry radykalnie zmienit sposéb
postrzegania kompozycji — nagranie karykaturalnie przeksztatconej
(zapetlonej, pocietej, zmienionej pod wzgledem wysokosci tonu gtosu)

I odtwarzanej z boomboxa stynnej wypowiedzi Jarostawa Kaczynskiego:
.Zzadne krzyki i ptacze nas nie przekonaja, ze biate jest biate, a czarne

jest czarmne” [51].

Sposob transformacji nagrania nie pozostawiat watpliwosci co do szy-
derczych zamiarow kompozytora, jednak publiczny spor toczyt sie o to-
warzyszgcy odtwarzanej wypowiedzi dzwiek przypominajgcy wystrzat.
Czy oznacza wystrzat z pistoletu i jest niedopuszczalnym wezwaniem
do przemocy, jak argumentowali zwolennicy zdjecia utworu z programu
festiwalu, czy to jedynie huk z dziecinnej pukawki, kapiszonu, ktory zar-
tobliwym gestem roztadowuje atmosfere po cytacie z wypowiedzi poli-
tyka, jak twierdzili stuchacze oburzeni wprowadzeniem cenzury w zycie
artystyczne. Spér o znaczenie pojedynczego dzwieku rozszerzyt sie
wkrétce w dyskusje o granicach politycznosci sztuki i wolnosci artysty,
ktora po raz kolejny odstonita gtebokie zwigzki tgczgce na ré6znych po-
ziomach — i niezaleznie od deklarowanych postaw — polityke i muzyke.

Odwotanie premiery utworu wywotato lawine krytyki w Polsce, a nawet
poza jej granicami . Dyskutowano o tym, czy kompozytor ma prawo
zmuszac wykonawcow do uczestniczenia w politycznej manifestacji bez
pytania ich o aprobate? Czy festiwal organizowany za fundusze pan-
stwowe i wyraznie stuzgcy realizacji celéw aktualnej polityki zagranicz-
nej polskiego rzadu z racji odwotywania sie do ,tradycji wspdlnoty regio-
nalnej krajéw Europy Srodkowo-Wschodniej” ma prawo akcentowania
rzekomej politycznej neutralnosci i oskarzania tworce o niestosowne

i przeciwne estetycznym ideatom polityczne zaangazowanie?
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Konflikt o utwor wskazywat tez na finansowe uzaleznienie systemu
muzyki wspoétczesnej w Polsce od rzgdowych dotacji, poniewaz zaden
festiwal ani orkiestra symfoniczna nie podjeta sie do tej pory wykonania
kompozycji o antyrzgdowym elemencie — nietrudno domysli¢ sie, ze
zapewne z obawy przed utraceniem czy zredukowaniem panstwowych
funduszy.

Ciekawa jest tez reakcja polskich mediéw, ktére niespodziewanie za-
czety relacjonowac sprawe odwotania premiery utworu muzyki wspot-
czesnej, a zatem zajety sie dziedzing, ktora rzadko wzbudza ich zainte-
resowanie. Zgodnie z zajmowanymi stanowiskami w politycznym sporze
niszczgcym polskg debate publiczng pisano o prowokacji lub o cen-
zurze. Juz sam fakt, ze tylko taki aspekt tworczosci kompozytorskiej
przykut uwage, jest znaczacy, choc¢ byta to jedynie uwaga tymczasowa,
poniewaz zgodnie ze sposobem dziatania wspotczesnych mediow te-
mat szybko zostat porzucony.

Zastanow sie:

e Jakie jest Twoje stanowisko w tej sprawie?

e (Czy decyzja o usunieciu utworu z festiwalu to cenzura, czy dziata-
nia kompozytora byty etyczne, miescity sie w kategoriach wolno$ci
tworczej?

e Jaki procent festiwali powinien by¢ organizowany przez instytu-
cje panstwowe? Jaki procent srodkéw powinien trafia¢ do orga-

nizacji pozarzgdowych, zeby niezaleznie ksztattowaty repertuar
wykonawczy?

126



MEAMYSLNIK

.,_Roman Palester byt tym twdrca, ktéry postanowit opusci¢ Polske z powodu
niemoznosci funkcjonowania w kraju o systemie totalitarnym. Kompozytor nie
zgadzat sie na ograniczenia wolnosci jednostki, w tym jej swobody tworczej,
brzydzit sie tez umasowieniem muzyki. Pisat: ,Przed wojng my, kompozyto-
rzy, muzycy — w ogole artysci — tworzyliSmy bardzo jednolite i zzyte z sobg
Srodowisko. Nic w polskim zyciu muzycznym nie dziato sie bez naszego
porozumienia. W tagowie zauwazytem jakas dziwng rezerwe u kolegow .
Nabrali wody w usta, nie patrzyli sobie w oczy, nie o wszystkim méwili szcze-
rze. Byt to poczatek epoki zaktamywania wszystkiego. [...] Wyjezdzatem

z tagowa w poczuciu, ze cztowiek moze tylko w pewnej mierze odrozni¢
prawde od ktamstwa. Zmeczenie rozpoznawaniem tego, co klamstwem jesz-
cze nie jest, ale nim bedzie za chwile, sprawia, ze twarda podstawa usuwa
sie nam spod stép. Zaczynamy sie obawiac, ze moze juz jutro nie odréznimy
dobra od zta, prawdy od klamstwa, wiernosci od zdrady — i Ze wobec tego
trzeba sie od tego wszystkiego co predzej odsungc’.

Palester ostatecznie podjat decyzje o przyjeciu statusu emigranta poli-
tycznego, co réwnato sie ze skresleniem jego nazwiska z listy cztonkoéw
Zwigzku Kompozytoréw Polskich, zakazem wydawania i upowszechniania
jego tworczosci”.

Marlena Wieczorek

Czy dla Ciebie udziat lub odmowa udziatu w wydarzeniu, na ktérym sg obecni
politycy konkretnej partii jest manifestacjg poglgdow politycznych? Czy przy-
jecie lub odmowa przyjecia nagrody od krytykowanego ministra jest manife-
stacjg pogladéw politycznych? Uzasadnij swoje odpowiedzi.

Czy bedac artyst(k)g uwazat(a)bys$, ze masz prawo do krytykowania poli-
tykow czy komentowania faktow politycznych w swojej tworczosci? Jakie
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Sg wspotczesnie najwazniejsze implikacje i skutki bycia tworcg zaanga-
zowanym politycznie, albo apolitycznym? Podaj dwa powody, dla ktérych
wazne jest, aby kazdy cztowiek (nie tylko artysta) swojg postawg w jakis
sposob angazowat sie w tematy polityczne i dwa, dla ktérych to nie ma
znaczenia.

W czasie Il wojny Swiatowej najezdzca zabronit publicznie gra¢ utworéw

Fryderyka Chopina, Niemcy zniszczyli tez pomnik kompozytora stojgcy
w parku Lazienkowskim w Warszawie, jak myslisz — dlaczego?
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POSLUCHAJ | POMYSL Z MEAKULTURA

Artysta nie powinien mieszac sie
do polityki. To kto, jesli nie on?

Krzysztof Moraczewski

Dlaczego muzyka jest z natury polityczna i jak moze stuzy¢ prowadzeniu
zycia politycznego? Nasz ekspert opowiada o historycznych poczagtkach
ideologizowania muzyki, wyjasnia, dlaczego zaczeto wykorzystywac jg
w polityce i co to dla nas wiasciwie oznacza.

PODCAST

Poznaj inne podcasty z ,Muzyki dla myslacych”, a jesli chcesz dowiedzie¢ sie wiecej o roli
muzyki w zyciu cztowieka, wejdz na strone kampanii spotecznej Save the Music stworzonej
przez Fundacje MEAKULTURA — savethemusic.eu i bgdz swiadomym odbiorcg kultury!
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https://www.youtube.com/watch?v=uW66ettE7ig
http://savethemusic.eu

ROZDZIAL Il

Muzyka to tylko dzwieki
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Wprowadzenie

Krzysztof Moraczewski

Zaleznosci zachodzgce miedzy
dzwiekami mozna opisywac jako
osobny, samodzielny swiat, nie-
wrazliwy na wszystko, co dzieje

sie na zewnatrz niego. Wydaje sie,
ze muzyka rzgdzi zbiorem praw
szczegolnych, ktére dotyczg jedy-
nie ksztattowania dzwieku. Mozemy
nawet uznaé, ze ten osobny Swiat
pozostaje niezalezny (albo uzyskuje
niezaleznos$¢ wzgledem stwarzaja-
cych go ludzi) i opisywaé¢ utwoér mu-
zyczny jako cos, w czym po prostu
zachodzg pewne wydarzenia nie-
jako same z siebie — odwotujgc sie
do fachowych terminow: nastepuje
modulacja, dysonans ulega rozwig-
zaniu, zmienia sie metrum itd.

Jesli stwierdzimy, ze samodzielnos¢
taka jest po prostu cechg sztuki
dzwiekéw — albo, ze powinnismy

ja traktowac jako osobne uniwer-
sum — mowimy o autonomii muzy-
ki. Zdolnos¢ do jej zyskiwania ma
zresztg wiele innych zjawisk spo-
tecznych: mozemy badac¢ jezyk jako

samodzielng rzeczywistos$¢, rynek
jako odrebny, rzgdzgcy sie spe-
cyficznymi regutami swiat, rozwdj
nauki, pojetej jako niezalezne uni-
wersum wiedzy. Ostatecznie, wcho-
dzgc w pewng ludzkg praktyke,
ktdra juz istnieje i ma swoje reguty,
powinnismy je poznac i zaakcepto-
wac. Jesli méwimy w jakims jezyku,
musimy zaakceptowac jego grama-
tyke, sktadnie i leksyke, albo nic nie
zdotamy powiedzie¢. Jesli chcemy
wejs¢ w rynek, trzeba liczy¢ sie

Z jego regutami albo poniesiemy
porazke. Jesli chcemy uprawiaé
muzyke, musimy sie wiele nauczy¢
o dzwiekach i stosunkach miedzy
nimi, bo napotykamy pewien bardzo
realny, autonomiczny $wiat.

Kiedy wiec moéwimy o muzyce, kto-
ra jest polityczna, klasowa, posiada
ptec¢ itd. to nie po to, by podwazaé
jej autonomie, ale po to, by zwréci¢
uwage na inng strone zagadnie-
nia. Muzyka wydaje sie osobnym
Swiatem, ale to cztowiek okresla jej
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szczegoty: to cigg ludzkich decyzji,
ktére mogtyby by¢ inne. To twor-
ca podaza za jej regutami, ale tez
reguty te podwaza, odrzuca, usta-
nawia na ich miejsce nowe. Bez
ludzkiej wolnej inicjatywy muzyka
nie tylko nie zmieniataby sie histo-
rycznie i nie wyksztatcita setek zna-
nych nam, odmiennych postaci, ale
nawet nie mogtby powstac zaden
nowy utwor.

Powinnismy jednak uswiadomic
sobie, ze chodzi nie tyle o samo-
dzielny swiat muzyki, ale o gre, jaka
nieustannie zachodzi miedzy nim

a tym, co w jego wnetrzu chcg zro-
bi¢ ludzie, ktérych nazywamy ,mu-
zykami” oraz ,stuchaczami” —i za-
dac trzy kluczowo wazne pytania.

Po co ludzie wchodzg
1 w swiat muzyki, co
prébuja w jego wnetrzu
zrobié?
Najprosciej bytoby odpowie-
dziec, ze robig to dla muzyki.
Niewatpliwie, ale czy tylko? Czy
kiedy witoski kompozytor Luigi Nono
komponuje ,Diario polacco no. 2”
jako sprzeciw wobec wprowadzenia
stanu wojennego w Polsce i pod-
kresla to dedykacjg oraz tytutem
utworu, chodzi mu wytgcznie o au-
tonomiczny dzwiek? Czy kiedy
The Clash poswiecajg piosenke

robotnikom zastrzelonym w Brixton,
chodzi im tylko o gre miedzy forma-
mi reggae i punk-rocka? Czy kiedy
muezin wzywa Spiewem wiernych
do modlitwy, chodzi mu tylko o za-
leznosci skalowe w wyspiewywanej
melodii? Czy kiedy korporacja fono-
graficzna wytwarza image kolejnej
gwiazdy pop, rzeczywiscie zalezy
jej na muzyce? To samo mozna po-
wiedzie¢ o stuchaczach i motywa-
cjach, jakie stojg za ich wyborami.
A zatem postugujemy sie muzykag
w celach, ktére wielokrotnie, moze
nawet najczesciej, wykraczajg dale-
ko poza jej autonomiczne prawa.

Jesli muzyke tworza
2 ludzie wedle wiasnych

motywaciji i dla wia-
snych celéw, to jakie znaczenie
ma to, kim oni s3?
Czy to wazne, jakiej sg pfci, ja-
kiego wyznania, jakiej orientacji
politycznej, jak zamozni, z jakiej
czesci Swiata, jaka jest ich pozycja
spoteczna? | kim sg ich stucha-
cze, ci wyobrazeni przez tworcow
i ci rzeczywisci? Jak myslicie, czy
wszystkie te cechy oddziatujg na
ksztatt muzyki takze wtedy, gdy
tworcy i stuchacze ich sobie nie
uswiadamiajg, a nawet o nich
nie myslg? Jaki slad odciska
w muzyce to, kim jestesmy? Owe
wptywy nie zawsze sg tatwe do
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odnalezienia, ale pozostajg niewat-
pliwe, nawet jesli czesto pozostajg
poza naszg kontrolg.

Co utrwala w muzyce
3 juz nie indywidualnosé

jednostki i jej pragnien,
ale spoteczenstwo, w jakim sie
ona wydarza?
Ludzie tworzgcy muzyke i jej stu-
chajacy nie zyjg w prozni. Nalezg
do pewnych spoteczenstw i kultur,
uktadow politycznych i ekonomicz-
nych. Muzyka jest darem (produk-
tem?) jednych ludzi dla innych,
a wiec zawsze dzieje sie wewnatrz
pewnych uktadéw spotecznych,
na rynku i przeciw rynkowi, dla
swojego spoteczenstwa i przeciw
niemu. Czy nie dotyczy to takze tej
muzyki, ktéra wydaje sie napraw-
de troszczy¢ tylko 0 nig samg?
Muzyka ma zdolnos$¢ stawania sie
odrebnym swiatem, ale tworzg jg
ludzie ze wszystkimi tego konse-
kwencjami. Jest wiec ona zawsze
miedzy innymi o muzyce, ale nigdy
tylko o muzyce.
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rozrywki

Woijciech Strzelecki

STEREOTYP 1

Muzyka na co dzien

Muzyka jest dziedzing sztuki, ktora
zdaje sie najbardziej obecna w zy-
ciu wspotczesnego cztowieka. Ta
wszechobecnos¢ wynika przede
wszystkim z mozliwosci towarzy-
szenia nam w codziennych czyn-
nosciach — nie angazuje zmystu
wzroku, a raczej nie musi go anga-
zowac. Trudno jest przy okazji jazdy
samochodem lub podczas uprawia-
nia sportu oglgdac¢ film albo podzi-
wiaé czy tworzyC dzieta plastyczne.
Bywa i tak, ze jest ona obecna

w naszym zyciu takze wtedy, kiedy
nie catkiem bysmy tego chcieli, np.
gdy sgsiad bardzo gtosno stucha po
raz dwudziesty tego samego utwo-
ru. Jednak, gdy mamy wptyw na to,
jakg muzyke odtworzymy, zupetnie
intuicyjnie wybieramy utwory, ktore
bedag nas aktywizowaé do dziatania,
relaksowac lub poprawiaé nastro;.
Inng muzyke bedziemy wybierac
do aktywnosci fizycznej, inng szu-
kajgc tta do pracy intelektualnej.

Muzyka dostarcza gtownie

To, po co siegniemy, zalezy od cech
samego utworu, czyli elementow
dzieta muzycznego: rytmu, tempa,
melodii, harmonii itd.; od tego, czy
ma on tekst, a jesli tak, to w jakim
jezyku i o czym traktuje; ale tez od
naszych preferencji, nastroju w da-
nym momencie czy tez ogdlnego
stanu psychofizycznego.

W zaleznosci od wspomnianych
czynnikow w rézny sposob reaguje-
my na ustyszang muzyke. Podczas
czynnosci intelektualnych raczej nie
Spiewamy wraz z wokalistg na-

szej ulubionej piosenki. Natomiast
kiedy sprzagtamy, mozemy spiewac
do woli, poniewaz nie angazuje to
naszych procesow poznawczych,

a tym samym mamy w tej materii
swobode i ,wolne moce przero-
bowe”. Niekiedy $piew moze nam
nawet pomagac¢ w utrzymaniu po-
ziomu motywaciji i zaangazowania.
Zatem obecnos¢ muzyki w zyciu to
nie tylko jej odbieranie, ale réwniez
aktywne tworzenie i odtwarzanie.
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Zwrdécécie uwage, ze dziecko trak-
tuje ten rodzaj ekspresiji zupetnie
inaczej niz osoba dorosta — kiedy
ma w swoim zasiegu instrument,

to bez oporu zaczyna na nim grac,
nie zastanawiajgc sie, czy potrafi.
Spiewa réwniez spontanicznie, nie
myslgc w danym momencie o tym,
czy jest to wykonanie dobre czy nie.

Muzyka - lek bez
recepty?

To, ze muzyka wptywa na cztowie-
ka, jest dla nas na ogot oczywiste,
jednak rzadko zagtebiamy sie

na tyle mocno w ten temat, zeby
zobaczy¢ jego wielopoziomowosc¢

i gtebie tego wptywu. Intuicyjny,
podyktowany potrzebg chwili wybor
jest zazwyczaj korzystny z naszego
punktu widzenia. Mozemy wiec przy
pomocy muzyki poprawi¢ nastroj,
zmobilizowac¢ sie do dziatania,
wzmocni¢ koncentracje, wyrzuci¢
emocje czy tez nasili¢ afekt w celu
wywotania np. ptaczu.

Dziedzing, ktéra zajmuje sie wpty-
wem muzyki na cztowieka i co
wazne, ma podbudowe zaréwno
naukowa, jak i praktycznag, jest
muzykoterapia. Obejmuje wszystkie
obszary funkcjonowania uczest-
nika procesu terapeutycznego:
psychomotoryczny, poznawczy,

emocjonalny i spoteczny. Choc¢
zwykle wiemy, po jakg muzyke
siegnac, jakiej muzyki w danym
momencie najbardziej potrzebuje-
my, podyktowane intuicjg formy jej
zastosowania nie majg naukowego
zaplecza ani nie stanowig profesjo-
nalnego oddziatywania muzykote-
rapeutycznego, chociaz sg z pew-
noscig wartosciowe i niosg ze sobg
cenne zmiany we wspomnianych
zakresach. Kazdy moze ,wypisac
sobie recepte” na ,muzyczny lek”,
ale nie jest to dziedzina naukowa

i terapeutyczna nazywana muzy-
koterapig — podobnie jak rozmowa
z przyjacielem/przyjaciétkg nie sta-
nowi psychoterapii, cho¢ oczywiscie
jest cenna i moze bardzo poméc
osobie przezywajgcej trudne chwile.

Niezwykle waznym elementem
obecnosci muzyki w naszym zyciu
jest dawanie radosci, przyjemnosci,
tworzenie tta dla wielu aktywnosci.
Jednak wptyw muzyki siega daleko
gtebiej. Potencjaty te dostrzegty,
zbadaty i opisaty muzykoterapia

i psychologia muzyki. Dotyczy to
zaréwno redukowania deficytow, jak
i rozwijania potencjatéw jednostki,

i obejmuje swym zasiegiem wszyst-
kie istotne elementy zycia.
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MEADYGRESJA 1

Stowo ,rozrywka”, a zwtaszcza ,muzyka rozrywkowa” (nie
wspominajgc o budzgcej rozpacz frazie ,jazz i rozrywka”)

najczesciej uzywane jest dla okreslenia kazdej muzyki innej niz europejska
tradycja artystyczna. Tak powstaje ztudzenie, Zze ludzie stuchajg muzyki dla
rozrywki, bo skoro stuchajg ,muzyki rozrywkowej”, to chyba chcg ,rozryw-
ki"? Tyle, ze w jej ramach sg tez przejmujgce utwory Metalliki o nowotwo-
rze i fizycznym bélu, pesymistyczne poematy Davida Bowie, rewolucyjne
manifesty Rage Against The Machine itp. Moze wiec wcale nie chodzi tu

o rozrywke, a myli nas tylko pogardliwe wyrazenie ,muzyka rozrywkowa”,
stosowane dla niemal wszystkiego, co nie jest ,muzykg etniczng biatych,
uprzywilejowanych elit”, jak stawny etnomuzykolog John Blacking w swojej
ksigzce ,How Musical is Man?” nazwat trafnie tzw. ,muzyke powazng”?

Muzyka nas rusza!

Zwrdciliscie uwage, jak muzyka mo-
tywuje do dziatania i uruchamia nas
cielesnie? W dodatku przebiega to
poza obszarem naszej Swiadomo-
8ci. Z doswiadczeh muzykoterapii
wynika, ze stosowanie muzyki
moze znaczgco poprawic funk-
cjonowanie np. osob z deficytami

w zakresie motoryki matej i duze;j.
Istotg rzeczy jest tu najbardziej pier-
wotny element dzieta muzycznego
— czyli rytm.

Reagowanie na rytm jest catkowicie
automatyczne: mozna to zaobser-
wowac chociazby podczas mimo-
wolnego poruszania gtowg czy
przytupywania. Wykorzystuje sie to

w terapii — muzyka moze zaktywizo-
wac nie w petni sprawng konczyne
lub pomd&c przy zwiekszaniu zakre-
su ruchowego, moze nies¢ rowniez
uspokojenie w przypadku niepoko-
ju ruchowego lub przyruchow, za
sprawg rytmu harmonizujgc i po-
rzgdkujgc chaos w tym obszarze.

Muzyka pomaga sie
skupié

Punktem wyjscia do rozwazan na te-
mat roli muzyki w poprawie funkcjo-
nowania poznawczego moze byc jej
wptyw np. na dzieci z trudnosciami
rozwojowymi, w tym rowniez z zabu-
rzeniami w zakresie funkcjonowania
werbalnego , co zostato udoku-
mentowane w licznych badaniach
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naukowych. Poprzez oddziatywanie
muzykag mozliwe staje sie wzmac-
nianie proceséw uwagowych,
pamieciowych i percepcyjnych,
nasladownictwa, modelowania,
wykonywania czynnosci jednocze-
snych i rownolegtych. Wazne, ze
mozna podejmowac prace nad po-
prawg funkcji poznawczych w przy-
padku os6b z powaznymi deficytami
réwniez w zakresie funkcjonowania
intelektualnego, stosujgc metody

i techniki niewerbalne, chocby

takie jak granie na prostych
perkusyjnych instrumentach
muzycznych (tym samym nie
wykluczamy oséb, u kto-
rych mowa jest bardzo
ograniczona lub tez

w ogole sie nie wy-
ksztatcita). Mowigc
banalnie — muzyka

jest dla wszystkich,

nie tylko dla oséb

z deficytami, jednak to
gtéwnie na nich skupity
sie przeprowadzone na
gruncie muzykoterapii bada-
nia i tam tez ten wptyw zostat
najlepiej udokumentowany.

Muzyka pomaga odczu-
wac emocje

Odczuwacie emocjonalny wptyw
muzyki? Ludzie wzruszajg sie przy

Czy wiesz, ze muzyka )
redukuje poziom stresu i to &
W sposob catkowicie pozba-
wiony kontroli $wiadomosci? Ze
zmniejsza napiecie miesniowe oraz
obniza cisnienie tetnicze krwi, jak réwniez
redukuje poziom kortykosteroidow? Ponadto
moze obnizy¢ odczuwanie fizycznego i psychicz-
nego bolu oraz wptywaé znaczgco na poziom
negatywnych emociji. Wzmacnia réwniez
uktad odpornosciowy i zwieksza wydzie-
lanie immunoglobulin oraz takich
neurohormonodw jak enkefaliny

niej, wytadowujg zto$¢ za jej posred-
nictwem, poprawiajg sobie nastrgj
poprzez utwory radosne lub niosgce
pozytywne skojarzenia albo nasila-
ja smutek w celu uzyskania efektu
oczyszczenia. Ten ostatni aspekt,
by¢ moze najmniej oczywisty, nawia-
zuje do arystotelesowskiego pojecia
katharsis. Filozof dostrzegat w mu-
zyce potgczonej z tancami kultowy-
mi role wytadowania afektu poprzez

jego nasilenie .

i endorfiny .

Wptyw muzyki na emocje cztowieka
przebiega (podobnie jak w przypad-
ku obszaru psychomotorycznego)
poza naszg kontrolg, poniewaz
cztowiek odruchowo ,podagza za
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muzykg” rowniez w sferze emoc;ji.
Jest to tzw. ,wodzenie muzyczne”,
ktore polega na dostrajaniu i inte-
gracji cech cielesnych z cechami
Srodowiska, obejmujgc stany fizjo-
logiczne, behawioralne i wiasnie
emocjonalne. Muzyka wytwarza
rezonans wibracyjny z fizjologiczny-
mi rytmami ciata, co dotyczy przede
wszystkim parametréw zyciowych,
takich jak rytm oddechu, serca czy

fale mézgowe .

(- MEADYGRESJA 2

Relaksujecie sie przy muzyce?
Mozna to potraktowac jako przyktad
oddziatywania zaréwno na obszar
emocjonalny, jak i psychomotorycz-
ny, poniewaz relaksacja dotyczy
sfery psychicznej oraz cielesnej,
powodujgc w niej uspokojenie.
Warto pamietac, ze istnieje wiele
koncepciji i modeli, w ktorych ta wia-
Sciwos¢ jest wykorzystywana .

Terapeutyczna moc muzyki potrafi by¢é doprawdy niezwykta.
Sg przeciez takie utwory i ptyty, ktore wielu stuchaczom po-

zwalajg wrecz przepracowac traumy i poczuc¢ sie zrozumianymi. Mowa tu
0 nagraniach uruchamiajgcych psychologiczny mechanizm: , O, ja tez tak
mam!” (pamietacie refren ,Walking In My Shoes” Depeche Mode?). Jesli
ktos stracit ukochang osobe, z pewnoscig bardzo poruszy go longplay

»A Crow Looked At Me” Mount Eerie, na ktérym Phil Elverum przejmujgco
i poetycko opowiada o swojej tesknocie za zmartg przedwczesnie zona.
Kiedy dreczy nas Swiadomos¢ przemijania, cho¢ czesciowym wsparciem
moze okazac sie kilka audialnych sesiji z przyktadowym ,Forever Young”
Alphaville. Na gwattowny przyrost niecheci do angazowania sie w relacje
spoteczne ukojeniem mogg by¢ chociazby dos¢ ciezkie (hnomen omen)
gatunkowo piosenki Myslovitz z ,Mitosci w czasach popkultury”. | tak dale;.
Nagrania, do ktorych mozna uciec w gorszych chwilach, tak by ktos inny
wyartykutowat, czesto w sposob piekny lub/i bezposredni nasze bdle, zale
i leki, to prawdziwy skarb usytuowany gdzies na poziomie meta — wzgle-
dem stricte uzytkowych kompozycji. Cho¢ nawet i te ostatnie bardzo cze-
sto, pod przykrywkg rozrywki, przemycajg tagodzacy uniwersalne cierpie-
nia walor — w konhcu ilez to juz razy ogrywano w nich motyw uzdrawiania

ztamanego serca?
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Wspolne muzykowanie
= wspolne bycie

Dziatanie muzyki jako metody
niewerbalnej sprawdza sie swietnie
nie tylko w obszarze poznawczym,
ale takze spotecznym, w dziata-
niach grupowych, pokonujgc trud-
nosci relacyjne oparte na mowie
werbalnej. ,Obcowanie z muzykag
przyczynia sie niewatpliwie nie
tylko do rozwoju emocjonalno-
-spotecznego dziecka, ale rowniez
wptywa na jego rozwoj ogolny.
Poprzez uczestniczenie w zaje-
ciach muzycznych dzieci stajg sie
Smielsze, tatwiej zawierajg przyjaz-
nie, lepiej integruja sie z grupa.

Wspoblne muzykowanie tworzy
wsrod dzieci pozytywng atmosfe-
re, ktora pomaga im skupic sie na
wysitkach catej grupy” @

Szczegdblnego znaczenia nabiera
owo wspolne muzykowanie — czyli
siegniecie do metod i technik ak-
tywnych (wykonawczych) — dla
0s6b wycofanych, wykluczonych
lub tez zagrozonych wykluczeniem
spotecznym. Uczestnictwo w po-
dejmowaniu wspolnych dziatan i to
na réwnych prawach, bez wzgledu
na ograniczenia, jakimi te osoby sg
obcigzone, ma duzy wptyw na ich
spoteczne funkcjonowanie.

CIEKAWOSTKA
Pewien okoto dwuletni chiopiec szedt przez
sklep z rodzicami i radosnie $piewat swojg wtasng piosen-
ke. Warstwa melodyczna zdawata sie powstawac na biezgco i byta
czystg improwizacja, podobnie jak tekst zawierajgcy w wiekszosci sto-
wa nieistniejgce (przynajmniej tak sadze) w jezyku polskim. Jedyne wyrazy
niosgce ze sobg znaczenie, ktdre od czasu do czasu powtarzaly sie jak refren,
brzmiaty: ,mama, tata, ciastko”. | to jest wtasnie czysty proces twérczy — improwi-
zacyjny i pozbawiony leku przed oceng, nieobtozony schematami i stereotypami,
nawigzujgcy do egalitarnego podejscia do sztuki, bedgcego podstawg muzyko-
terapii: wedtug niego kazdy cztowiek okazuje sie jednostkg tworczg, w kto-
rej drzemie moc kreatywnosci. Jest to istotne dlatego, ze jednym
z celdw muzyki moze byc¢ odkrycie i rozwijanie potencjatow
cztowieka.
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Przy tej okazji warto wymieni¢
bardzo wartosciowg, aktywng for-
me zajmowania sie muzyka, czyli
Spiewanie, a w szczegdlnosci sSpiew
wspolny, ktéry jest bardzo jedno-
czacym i integrujgcym doswiadcze-
niem. Spiew wptywa wszechstron-
nie na organizm cztowieka, daje
mozliwos¢ wspottworzenia muzyki
oraz obcowania z nig, pogtebia od-
dech, wzmacnia kreatywnos$c¢ i po-
czucie sprawstwa, a takze pomaga
w roztadowaniu napiecia emo-
cjonalnego, obniza poziom leku,
wzbudza pozytywne emocje oraz
wspomaga aktywizacje spoteczng
. Sam proces $piewania wigze
sie z szybkimi wdechami i przedtu-
zonymi, regulowanymi wydechami.
Dodatkowo zwieksza sie kontrola
oddechu poprzez koniecznosc¢ do-
stosowania go do dtugosci trwania

frazy muzycznej .

Jeszcze raz
o amatorskiej
automuzykoterapii

Fakt, ze muzyka wptywa na czto-
wieka we wszystkich wspomnia-
nych obszarach, udowodniono

w licznych badaniach naukowych,
opisach przypadkow czy doniesie-
niach z dziatan praktycznych. Kazdy
po nig siega, czasem — nieco

nieswiadomie — w celach terapeu-
tycznych, bo w ten sposodb czesto
poprawiamy swojg jakosc¢ zycia.

Muzyka, dziatajgc zupetnie poza
kontrolg, moze by¢ skutecznym
narzedziem w radzeniu sobie

z trudnymi sytuacjami, jednocze-
Snie wspierajgc szeroko rozumiane
zdrowie jednostki. Muzyka to cos
wiecej niz rozrywka, nie tylko cie-
szy, choc¢ ten jej walor jest bez wat-
pienia wazny; jest rowniez nosni-
kiem emocji, pomaga w rozwijaniu
wspotpracy, wzmaga kreatywnosc,
relaksuje i leczy. Warto w tym miej-
scu bra¢ przyktad z dzieci, ktére
bez oporu nie tylko jej stuchaja, ale
rowniez jg tworzg poprzez granie
na instrumentach czy Spiewanie.

Inny watek wart uwagi przy kontak-
cie z muzykg to umiejetnos¢ sku-
pienia sie tylko na niej. Zazwyczaj
towarzyszy ona innym czynnosciom
jako tto, a zdecydowanie rzadziej
potrafimy zanurzyc¢ sie w niej w pet-
ni, tak, by stuchanie byto jedyng
naszg czynnoscig. Czy woéwczas
odbieramy dzwieki inaczej? Moze
styszymy wiecej, przezywamy
gtebiej? A moze odbior ten jest na
tyle bogatszy, ze warto czasami
poswieci¢ chwile na wstuchanie sie
w muzyke — nawet tg, ktorg bardzo
dobrze znamy?
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STUDIUM PRZYPADKU

Muzyka, wptywajgc na cztowieka, obejmuje swym zasiegiem rowniez
sfere emocji i bezsprzecznie mozna za jej pomocg poprawi¢ nastrg.
Czy jednak zawsze poprawa ta nastepuje dzieki utworom o radosnym
charakterze? Niekoniecznie. Podczas warsztatéw dla uczniéw szkot
gimnazjalnych prowadzitem rozmowe na temat sposobéw podejmowa-
nia dziatan automuzykoterapeutycznych opartych na intuicji. Wéwczas
jedna z uczestniczek warsztatu oswiadczyta, ze kiedy jest jej zle, to przy
pomocy muzyKi ,robi sobie dota”. To krétkie i celne opisanie zjawiska
katharsis czy tez zasady ISO dotyczacej relacji muzycznej z tozsamo-
Scig podmiotu — muzyka musi by¢ zgodna z aktualnym stanem stucha-
cza @ wiec odpowiednio dobrana powinna by¢ poczgtkowo dopaso-
wana do rytmu i nastroju stuchacza, azeby dopiero pozniej rytm ten czy
tez nastréj modyfikowac. Jesli bowiem nie zastosujemy sie do zasady
ISO, zjawisko ,podgzania za” muzykg nie nastgpi.

Inny przyktad: pewien dorosty uczestnik grupowej muzykoterapii wspo-
mniat, Zze kiedy jest zdenerwowany, stucha gtosno bardzo mocnej mu-
zyki, co pozwala mu wyrzuci¢ i wykrzyczeC emocje, przy czym nie musi
tego robi¢ sam, bo ,ktos juz wykrzyczat je za niego”.

e Zastandwcie sie, jak jeszcze mozna dotkng¢ emocji przez muzyke,
jak je poczué, wyrazic¢, wydoby¢ te zablokowane czy tez zmierzy¢

sie z nimi?

® Do jakiej muzyki Wy siegacie, zeby sie w ten czy inny sposéb emo-
cjonalnie ,uzdrowi¢”?
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MEAMYSLNIK

,Jak to jest, ze muzyka czyni nas lepszymi i madrzejszymi? Ze tgczy nas we
wspolnote, lecz jednoczesnie pozwala nam sie z niej wylgczy¢ i zanurzy¢

w siebie? Jak to jest, ze bedgc czyms pierwotnym, jak rytm serca i odgtosy
przyrody, jest jednoczesnie tak subtelna? Jak to jest, ze nie bedac jeszcze
mowag ani nawet mysleniem, stanowi sposob swiadomego i inteligentnego
bytowania? Jak to jest, ze tgczgc i komunikujgc ludzi miedzy soba, jedno-
czesnie unosi sie ponad nich, istniejgc dla siebie, autonomicznym istnieniem
dzwiekowej i bezdzwiecznej substancji? Wszyscy stuchamy muzyki, wiec
powinnismy starac sie zrozumie¢, w jaki sposob muzyka nas buduje i czym jest
dla zycia jednostki i wspdlnoty. Sgdzac z uniwersalnosci fenomenu muzyki, naj-
szerzej pojetego, Spiew, granie i stuchanie sg warunkiem wszelkiej kultury, bez
ktérego spetnienia ludzki Swiat musiatby sie rozpasc. Dlatego pielegnowanie mu-
zyki jest sprawg, by tak rzec, wagi panstwowej i wiecej — ogdlnoludzkiej. Jeszcze
ludzkos¢ nie zgineta, poki gra muzyka”.

Jan Hartman

W dawniejszych czasach cziowiek chcgcy uchodzi¢ za osobe kulturalng i obytg
musiat umie¢ grac na instrumencie muzycznym. Jak myslisz, dlaczego to bylo
wazne? Czy tak jest teraz? Wyobrazasz sobie, ze w szkotach sg zajecia z cho-
ru, odbywajg sie proby zespotu rockowego, orkiestry, a na zakonczenie roku
wystawia sie wspdlnie np. musical (zamiast organizacji typowej akademii)?
Dlaczego to jest dobry / zty pomysit?

Jakie sg najwazniejsze fakty i dowody, ktore popierajg teze, ze bycie kom-
pozytorem muzyki wspotczesnej nie jest dzis zajeciem ani prestizowym,
ani intratnym?

Co, poza rozrywka, daje Ci muzyka? Czy ptakates(-a$) kiedys przy piosen-
ce, czy wyobrazasz sobie film bez muzyki? Czy moze sie bez niej obejsc
$lub lub inne wazne wydarzenie zyciowe? Uzasadnij swojg odpowiedz.
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Muzyka dostarcza gtownie
rozrywki. A poza tym?

Woijciech Strzelecki

W jaki spos6b muzyka wptywa na odbiorcéw? Dlaczego wybieramy innego
rodzaju utwory dla rozrywki, inne, aby sie skoncentrowac, a jeszcze inne, gdy
chcemy zmieni€ nastroj? Czy muzyka w galeriach handlowych to juz element
manipulacji? Stuchajgc podcastu, poznacie takze aspekty wykorzystania
muzyki w muzykoterapii.

PODCAST

Poznaj inne podcasty z ,Muzyki dla myslacych”, a jesli chcesz dowiedzie¢ sie wiecej o roli
muzyki w zyciu cztowieka, wejdz na strone kampanii spotecznej Save the Music stworzonej
przez Fundacje MEAKULTURA — savethemusic.eu i bgdz swiadomym odbiorcg kultury!
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STEREOTYP 2

Moc emocji

Czy wiecie, ze powiedzenie ,mu-
zyka tagodzi obyczaje” wprowa-
dzit do obiegu Jerzy Waldorff
— polski pisarz, felietonista i po-
pularyzator muzyki? W jednym

ze swoich felietonéw z lat 70. XX
wieku przekonywat, ze: ,wielka

i piekna” muzyka moze skutecznie
oddziatywac na stuchaczy. Z jakim
efektem? Jako przekaznik dobra
oraz pozytywnych wartosci, ktore
mogg zmienia¢ zaréwno pojedyn-
cze osoby, jak i cate spotecznosci.
Rzeczywiscie, wiele jest sytuacji,
gdy muzyka uspokaja i tagodzi,

to z tego powodu stosuje sie jg

w réznych rodzajach terapii, gra
w poczekalniach i windach, a ko-
lejne eksperymenty dowodzg, ze
skutecznie relaksuje ona rowniez
zwierzeta, na przyktad psy [12].

Jednak kto z Was nie czut mocnego
uktucia serca, gdy grano Mazurka
Dabrowskiego, a na podium

Muzyka tagodzi obyczaje

Waldemar Kuligowski

wchodzit polski sportowiec? Komu
nie drgneta pod stotem noga na
dzwiek rytmicznej piosenki? Czy
nie pobudzamy sie — do nauki albo
pracy — stuchajgc gtosno ulubio-
nych melodii? Stata playlista, towa-
rzyszgca wychodzgcej na kort Idze
Swiatek, sktada sie z utworéw Led
Zeppelin, AC/DC, Gorillaz i Pearl
Jam. ,One mnie nakrecajg”, ttuma-
czy tenisowa mistrzyni.

Muzyka to taki rodzaj ekspresiji, kto-
ry wywotuje bardzo zywe emocje.
Niektérzy badacze twierdzg wrecz,
ze muzyka jest po prostu ,,0 emo-
cjach”, bo kreuje specyficzng repre-
zentacje ,nastrojow i napiec” .
Wedtug innych znawcow tematu,
muzyka moze czasem sktania¢ do
aktywnosci, innym razem do reflek-
sji, ze tworzy ,specyficzne” miejsca
i przestrzenie, ustanawia réznice
spoteczne, porzadki polityczne oraz
hierarchie moralne. Na pewno jej
efektem nie jest tylko, jak chciat
Waldorff, tagodzenie.
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Jesli muzyka wytgcznie tagodzitaby obyczaje, to nie bytaby wy-
korzystywana jako narzedzie tortur w obozach koncentracyj-
nych — przeczytajcie ksigzke-dokument ,Nienawis¢ do muzyki”, ktéra méwi
wiasnie o tym. Niestety wszystkie badania estetyczne i wiele badanh psy-
chologicznych wskazujg na to, ze nasz gust muzyczny ma niewielkie prze-
lozenie na nasze zachowanie etyczne, na poziom moralny i tym podobne
rzeczy (jesli w ogole na cokolwiek). Greckie przekonanie o tym, ze piekno
i dobro sg jednym, nie wytrzymato krytyki, jakg juz w Sredniowieczu prze-
prowadzit $w. Tomasz z Akwinu, a rozpadto sie catkowicie pod koniec XVIII
wieku po krytyce Immanuela Kanta. Przekonanie, ze ,muzyka tagodzi
obyczaje” stanowi jedng z takich tez, w ktérg bardzo chcielibysmy wierzy¢,
tymczasem prawdziwe okazuje sie zdanie, ze muzyki mozemy tatwo uzyc
do réznych celéw. | to jest, wbrew pozorom, konkluzja optymistyczna, po-
niewaz sztuka sama z siebie ani nas nie tagodzi, ani nie wyostrza. W jed-
nej ze scen ,Mechanicznej pomaranczy” Anthony’ego Burgessa gtéwny
bohater oglgda film o zbrodniach, do ktérego podktad stanowi V Symfonia
Ludwiga van Beethovena i nagle krzyczy: ,wytgczcie to, Beethoven niko-
mu nic ztego nie zrobit!”. | to jest wtasnie przyktad odpowiedzialnosci za

uzytek z muzyki, z ktorej nie mozemy czuc sie zwolnieni.

Czy wiec przekonanie mowigce
o tagodzgcym wptywie muzy-

ki da sie utrzymac? W tym celu
odbedziemy kilka wedréwek, za-
rowno w czasie, jak i przestrzeni.
Uprzedzam, moze zabolec...

Muzyka na wojnie i na
ringu
Zacznijmy od spojrzenia w prze-

sztos¢. Okazuje sie, ze sztuka
dzwiekow od wiekow zagrzewata

ludzi do walki. Orkiestry wojsko-
we znane sg od czasow staro-
zytnych, a ich muzyka miata albo
odstraszac wroga, albo pobudzac
do walki wtasne wojska. Stawe
zdobyty orkiestry wojskowe z cza-
séw Imperium Osmanskiego.
Charakterystyczne dla nich brzmie-
nie piszczatek, talerzy, bebnow i ro-
goéw wptyneto potem na twérczosé
kompozytorow, takich jak Joseph
Haydn, Wolfgang Amadeusz
Mozart i Ludwig van Beethoven.
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Hatasliwi sgsiedzi
regularnie testujgcy
zza Scian mozliwosci swojego
sprzetu audio. Pracownicy budo-
wy dzien po dniu ,edukujgcy mu-
zycznie” pobliskich mieszkancow
z wysokosci rusztowan. Mtodziez
w komunikacji miejskiej uswia-
damiajgca starszemu pokoleniu
przy pomocy smartfonéw braki

w wiedzy na temat rapu i wulga-
ryzmow. Strzepki bijgcej miarowo
na 4/4 perkusiji i basu ciggngce
sie za przejezdzajgcymi samo-
chodami... Wystarczy? Wam tez
muzyka, mimo ogromu piekna,
potrafi mocno zajs¢ za skore?

Tworcy tacy jak Taco Hemingway
(m.in. ,Polskie tango”), Mata
(,Patointeligencja”) czy Dawid
Podsiadto (watek apostazji), czyli
cieszacy sie aktualnie najwiek-
szymi zasiegami polscy wyko-
nawcy, tez zdecydowanie nie
starajg sie fagodzi¢ obyczajow.
W dobie ogromnego rozdrobnie-
nia gustow dajg oni przyktad, ze
dla kazdego mtodego pokolenia
motyw buntu jest uniwersalny,
zas muzyka to swietny nosnik
oswajania trudnej i bolesnej cze-
sto rzeczywistosci w kolektyw-
nym audialnym doswiadczeniu.

Interesujgce w tym kontekscie
bytoby stworzenie ,listy przebojéw”
z czasow |l wojny swiatowej. Byt

to pierwszy wielki konflikt zbrojny
toczacy sie w dobie masowo rozpo-
wszechnianej muzyki. Miliony ludzi
stuchaty wtedy piosenek z odbiorni-
kow radiowych i ptyt odtwarzanych
na gramofonach. Specjalnie z my-
$lg o zotnierzach i partyzantach
napisano wowczas wiele piesni.
Niektore z nich staty sie przebojami
znanymi i Spiewanymi nawet wiele
lat po zakonczeniu wojny. Na wspo-
mnianej liscie na pewno znalaziby
sie nazistowski hymn wojenny,Pan-
zerlied” skomponowany w 1933
roku na bazie starej piosenki mary-
narskiej. Co ciekawe, rézne wersje
tego utworu sg do dzisiaj wykony-
wane przez armie Niemiec, Austrii,
Chile, Korei Potudniowej i Stanow
Zjednoczonych. Inng stynng piesnig
czasoéw wojny byfa ,Katiusza”, na-
pisana w 1938 roku przez Matwieja
Blantera do tekstu poety Michaita
Isakowskiego. Opowiadajgca

0 dziewczynie o imieniu Katiusza
(zdrobnienie zenskiego imienia
Jekaterina) tesknigcej do ukocha-
nego, ktéry jest daleko ,na po-
graniczu”, data nazwe radzieckiej
wyrzutni rakietowej, budzgcej wsrod
Niemcow powszechny strach. ,Le
Chant des Partisans”, najpopu-
larniejsza piosenka francuskiego
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ruchu oporu, w wersji gwizdane;j
byta takze znakiem rozpoznaw-
czym programu radiowego nada-
wanego przez Wolng Francje. Gdy
Spiewanie ,Marsylianki” zostato
przez Niemcéw zakazane, Francuzi
zaczeli traktowac piesn jako dru-
gi hymn narodowy. Nie mogtoby
zabrakngcC na tej liscie takze ,Bella
Ciao”, czyli wioskiej piesni ludowej
— powstatej pod koniec XIX wieku
jako wyraz sprzeciwu wobec nie-
ludzkich warunkéw pracy — ktora
potem stata sie antyfaszystowskim
hymnem partyzantéw.

Opinia o tym, ze
muzyka tagodzi obycza-
je pomija fakt, ze jest ona

wykorzystywana przez wojsko
i aparat przymusu jako narze-
dzie odstraszania oraz torturowania.
Muzyka towarzyszy tez sportom
walki, a w potgczeniu z agre-
sywnym tekstem moze pro-

wadzi¢ do zamieszek.

Dzisiaj muzyka towarzyszy wy-
chodzgcym na ring piesciarzom,

a przetomem na tym polu byt
miedzynarodowy przebdj zespotu
Survivor ,Eye of the Tiger” nagrany
w 1982 roku na potrzeby trzeciej
czesci cyklu filmowego ,Rocky”

z Sylvestrem Stallone w roli gtow-
nej. Z muzyki jako srodka zagrze-
wajgcego do walki korzysta sie od
tego czasu powszechnie: Andrzej
Gotota szedt do swoich poje-
dynkoéw piesciarskich m.in. przy
dzwiekach utworu Kanye Westa
(,Stronger”), Evander Holyfield wy-
brat Scorpions (,Raised on Rock”),
Manny’ego Pacquaio pobudzali AC/
DC (,Thunderstruck”), a Wtadimira
Kliczke zespdét Red Hot Chili
Peppers (,Can’t Stop”).

Po ktérej stronie
grasz?

Nie tylko wojny i sporty walki
sg okolicznosciami, w kto-
rych muzyka staje sie so-
juszniczkg zachowan dale-

kich od tagodnosci. Zajrzymy

teraz do Irlandii Pétnocnej
na popularne tam parady ulicz-
ne. Ich badacze potwierdzaja,
ze muzyka moze funkcjonowac

jako narzedzie symbolicznej (cho¢
jednoczesnie bardzo gtosnej)

przemocy. Podczas najwiekszej
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i najwazniejszej parady w dniu 12
lipca w Belfascie odbywajg sie licz-
ne wystepy zespotéw muzycznych.
Ich cztonkowie grajg na fletach,
piszczatkach i bebnach z jagnie-
cej skory. Jest to instrumentarium
znaczgce: bebny funkcjonujg jako
symbol brytyjskiej wtadzy, caty
zestaw zas uchodzi za typowo
protestancki. Trasa parady, wio-
dgca zwykle ulicami zamieszkaty-
mi przez katolikow, powoduje, ze
gtosne dzwieki bebndw to po prostu
triumfalne celebrowanie dominacji
protestantow. Przykfad ten po-
kazuje, dlaczego réznice miedzy
muzyka irlandzka i brytyjskg sg tak
samo waznym i realnym elementem
polityki, jak zamachy bombowe czy
krwawe strzelaniny.

CIEKAWOSTKA
Badanie przeprowadzone
wsrod przebywajgcych w schro-
nisku pséw dowiodto, ze najdtuzej
odpoczywaty one przy dzwiekach
muzyki klasycznej. Utwory z nurtu
heavy metal powodowaty z kolei, ze
bardzo czesto szczekaty i zacho-

wywaty postawe stojgcg .

Stuchamy nie tylko uszami, ale row-
niez catym ciatem, dlatego wzdry-
gamy sie przed gtosnymi dzwiekami
szybciej niz mézg moze zaczac je
analizowacé i rozumiec¢. W niestaw-
nym amerykanskim Guantanamo
wiezniowie byli rozbierani do bieli-
zny, przykuwani do krzeset i osle-
piani przez swiatto stroboskopowe,
a wyrafinowanej tortury dopetniata
przymusowa, gtosna muzyka ata-
kujgca ich zmyst stuchu, odtwarza-
na nieprzerwanie przez 30 godzin
w stuchawkach, jakie im zaktadano.
Pochodzita z repertuaru wykonaw-
cow takich jak Marilyn Manson,
Eminem, Dope, Christina Aguilera,
David Gray, Bee Gees czy Queen.
Muzyka byta w tej sytuaciji nie tylko
narzedziem zadajgcym fizyczny bal,
ale takze medium ponizania.

Czy piosenka moze
zabi¢?

Niepokojgce zwigzki miedzy muzy-
kg a przemocg staty sie gtdwnym
tematem opublikowanej w 2009
roku ksigzki Bruce’a Johnsona

i Martina Cloonana ,Dark Side

of the Tune: Popular Music and
Violence” . Praca noszgca
symboliczny tytut sprzeciwia sie
romantycznej wizji tej sztuki, pre-
zentujgc diugi katalog jej ,ciemnej
strony”. Znalazta sie tam muzyka
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wykonywana w nazistowskich obo-
zach zagtady, XIX-wieczne ballady
mordercow, finski doom metal,

a takze akty tortur — w tym w Bosni,
Darfurze, Iraku czy Guantanamo

— wykorzystujgce dzwieki w celu za-
dawania bolu i cierpienia. Johnson
i Cloonan dochodzg ostatecznie do
whniosku, ze zarowno tres¢ konkret-
nych piosenek, jak i liczba decybeli
mogg wywotywac ztosc¢ i brutal-
no$¢, prowadzac do aktéw agresji.
Méwigc inaczej, przemoc istnieje
bez muzyki, ale w okreslonych oko-
licznosciach muzyka moze jg wy-
wotywac, wzmacniac oraz aktywo-
wacé w zachowaniach skierowanych
przeciw osobom, spotecznosciom,
przedmiotom i innymi gatunkom.

Psychologowie spoteczni z lowa
State University i Texas Department
of Human Services przeprowadzili
serie eksperymentow, w ktérych
wzieta udziat grupa ponad pie-
ciuset studentow, a w ich trakcie
wykorzystano repertuar takich
zespotdw, jak Cypress Hill czy Run
DMC. Wyniki tych badan dowodzg,
ze nawotujgce do przemocy teksty
utworéw muzycznych prowadzg
do wzrostu liczby agresywnych
mysli i uczu¢ generowanych ,bez
prowokaciji i grozby”. Moze to

z kolei dtugofalowo wptywac na
postrzeganie spoteczenstwa oraz

przyczynia¢ sie do rozwoju 0so-
bowosci przemocowych. Wnioski

z eksperymentow zdecydowanie
zaprzeczajg antycznej ,hipotezie
katharsis”, zgodnie z kt6érg wyraza-
nie agresywnych emocji ma zapo-
biega¢ agresywnym zachowaniom.
A zatem — nici z tagodnosci.

Spektakularnego dowodu na po-
twierdzenie ustaleh badaczy do-
starczyt pewien legendarny festiwal.
W dniach 22-25 lipca 1999 roku

w miasteczku Rome w stanie Nowy
Jork odbyta sie muzyczna impre-
za z okazji 30-lecia Woodstock
Festival. Wydarzenie firmowane
przez Michaela Langa, organi-
zatora historycznego festiwalu

z 1969 roku, sciggneto ponad 200
tysiecy fanéw. Na scenie nie do-
minowali jednak wykonawcy rocka
hipisowskiego i psychodelicznego
z przestaniem ,Peace and Love”,
ale muzyka hard-core, rap-core

i nu metal. Podczas swojego wy-
stepu Rage Against the Machine
spalili amerykanskg flage, a Limp
Bizkit otwarcie zachecat do awantur
i bijatyk, zwtaszcza podczas grania
utworu ,Break Stuff”, ktory mozna
potraktowac jako pochwate gniewu
i przemocy. Ptyngce od artystow
zachety od razu staty sie powodem
licznych napasci na tle seksual-
nym, do ktorych dochodzito wsrod
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publicznosci. Gdy podczas zamy-
kajgcego festiwal koncertu Red Hot
Chili Peppers zespot zagrat cover
piosenki Jimi’ego Hendrixa ,Fire”,
ttum potraktowat jej tytut dostownie:
zaczeto rozpalac ogniska, demolo-
wac stoiska w strefie gastronomicz-
nej, a potem ogien podtozono pod
samochody. Ostatecznym aktem
katastrofy byta interwencja wojska,
wezwanego by potozy¢ kres gwat-
townym zamieszkom.

Jak widzicie, muzyka ma nie tylko

tagodne, relaksacyjne oblicze: od
stuleci towarzyszy wojnie (obecnie

STUDIUM PRZYPADKU

takze w Ukrainie) i zadawaniu
tortur, a ostatnio stata sie waznym
elementem sportoéw walki. Mozemy
wskazac wiele sytuacji — nawet
podczas ,pokojowych” festiwali czy
Swigtecznych parad ulicznych —
gdy urasta do rangi dzwiekowego

i mentalnego zapalnika dla zacho-
wan petnych agresji. Z pewnoscig
nie jest to sztuka neutralna ani
przezroczysta: wyraza przeciez
aktualne niepokoje, frustracje i pro-
blemy. Stanowi niemal takie samo
narzedzie jak n6z, ktérym mozna
kroi¢ chleb, ale tez zadawac bdl,

a nawet smierc.

Brazylijska sztuka walki przypominajgca taniec — jak czesto okreslana
jest capoeira — to obecnie sport popularny takze w Polsce. Od samego
poczatku, czyli od XVII wieku, towarzyszyta jej rytmiczna muzyka wy-
konywana na instrumentach perkusyjnych, wywodzgcych sie z tradycji
rdzennych ludéw Afryki oraz Ameryki. Capoeira byta bardzo skuteczna,
dlatego praktykowali jg zarowno niewolnicy, jak i grupy przestepcze,
ktore dokonywaty dzieki niej najazdow, w tym na Rio de Janeiro.

e Jak myslisz, jaka jest najwazniejsza rola muzyki w capoeira?

® (Czy znasz inne sztuki walki, w ktérych muzyka odgrywa znaczgcg

role?
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»,Aby zapobiec chuliganskim wybrykom mtodocianych przestepcéw, restaura-
cja sieci McDonald w Wrexham w Wielkiej Brytanii bedzie puszczata muzyke
klasyczng — informuje BBC”.

Aleksandra Fedorczuk
Gdybys prowadzit(a) kawiarnie, to jakg muzyke chciat(a)bys w niej
puszczac? Wymieh dwa powody, dla ktérych mogtaby to by¢ muzyka

klasyczna.

Co by sie zmienito w przestrzeni publicznej, gdyby czesciej pojawiata sie
w niej muzyka klasyczna?

Jaka jest rola muzyki w Twoim zyciu? Wymien trzy przykfady, w ktérych
muzyka tgczy ludzi.
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Muzyka tagodzi obyczaje.
A czy potrafi tez skiocié?

Piotr Majewski

Czym byt Ruch Czarnej Sztuki i dlaczego muzyka, ktéra powstata w jego
ramach, na pewno nie fagodzita obyczajéw? Nasz ekspert wyjasnia, jak
muzyka moze by¢ wykorzystywana do budowania tozsamosci danej spo-
tecznosci. Opowiada tez o rozwoju rapu afroamerykanskiego — od jego
poczatkdw az po czasy wspoétczesne — i wskazuje, jak wptynagt w ostatnich
latach na sytuacje polityczng w Stanach Zjednoczonych.

PODCAST

Poznaj inne podcasty z ,Muzyki dla myslacych”, a jesli chcesz dowiedzie¢ sie wiecej o roli
muzyki w zyciu cztowieka, wejdz na strone kampanii spotecznej Save the Music stworzonej
przez Fundacje MEAKULTURA — savethemusic.eu i bgdz swiadomym odbiorcg kultury!
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Ale jak to zbadac¢?

Kwestie relacji muzyki i ptci omawia
sie wzglednie fatwo w przypadku
spoteczenstw, w ktorych istniejg

w tym zakresie jawne i respekto-
wane reguty (jak np. w wielu do
niedawna pastersko-nomadycznych
spotecznosciach afrykanskiego
Sahelu). Moga one wigzac¢ okreslo-
ne style i praktyki muzyczne, instru-
menty, muzyczne tabu o religijnym
lub politycznym charakterze z kon-
kretng ptcia, czynigc relacje muzy-
ka-pte¢ czytelng. Sprawa jest bar-
dziej ztozona w spoteczenstwach
takich jak nasze, w ktorych rownosc
ptci — chocby tylko deklaratywna —
powoduje, ze takie reguty bytyby
trudne do pomys$lenia i do zaakcep-
towania. Zresztg nawet jesli dzia-
tajg, to niechetnie sie do nich przy-
Zznajemy, oznaczatoby to bowiem,
ze zniesienie tego, co socjolodzy
nazywajg ,meskg dominacjg” by-
najmniej sie jeszcze nie dokonato.

Metal jest dla facetow.
Kobiety gorzej komponuja

Krzysztof Moraczewski

Zatem odpowiedz na pytanie, czy
jakis styl muzyczny jest ,dla face-
téw”, a jakis inny ,dla kobiet”, musi
podgza¢ odmienng droga.

Najpierw nalezatoby zapytac, czy
miedzy mezczyznami a kobietami
stwierdzono réznice neurofizjo-
logiczne i psychologiczne wyja-
$niajgce odmiennos¢é muzycznych
preferencji. Niestety badan jest
niewiele, a te, z ktérych wynikajg ja-
kies konkretne wnioski, okazujg sie
niewystarczajgce, by przeprowa-
dzi¢ daleko posunietg klasyfikacje.
Stwierdzono np. przewage kobiet
w zakresie pamieci deklaratywnej
[17], ktéra ma swoje znaczenie

w odbiorze i rozumieniu muzyki, ale
nie wyjasnia przeciez preferenciji
stylistycznych. Wiele badan psy-
chologicznych posiada przy tym
trudne do wyttumaczenia metodolo-
giczne skazy. Te niedoskonatosci sg
jednak na tyle charakterystyczne,
Ze samo przyjrzenie sie im moze
okazac sie pouczajgce.
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Artysci sg oczywi-
Scie w petni Swia-
domi powigzanych z muzyka
stereotypow pici i odpowiadajg
na nie na swoj wtasny sposob,
od wiolonczelistki Charlotte
Moorman po japonski baby
metal. To nowe zadanie: napisac
historie tego, jak muzycy pod-
wazajg standardowe, pfciowe
identyfikacje.

W catej serii znanych badan psy-
chologicznych dotyczacych

w pierwszym rzedzie relacji muzyki
i cech osobowosci, ale majgcych
znaczenie dla muzyki i ptci, uderza
przede wszystkim to, jak okreslo-
no réznice pomiedzy muzycznymi
stylistykami. Badacze z tego kregu
zwykli badac¢ spektrum preferenciji
rozciggniete miedzy dwoma cha-
rakterystycznie opisanymi bieguna-
mi: z jednej strony muzyka ,ztozo-
na i nowatorska”, z drugiej zas...
Lbuntownicza i intensywna”. W do-
datku biegunom tym przypisano
cate style muzyczne. Muzyka kla-
syczna jest okre$lona — w catosci!
— jako z definicji ztozona i nowator-
ska, zas rock — takze w catosci! —
jako intensywny i buntowniczy.

Oczywiscie te podziaty (w rzeczy-
wistosci nieco bardziej skompliko-
wane, ale powyzsze uproszczenie
uwidacznia zasadniczy problem)
sg dokonane btednie pod wzgle-
dem logicznym, bo wedtug niejed-
nolitego kryterium. Mozna przeciw-
stawiaC sobie muzyke nowatorskg
i konwencjonalng, ztozong i prostg
(tutaj jednak dodajac, w jakim
zakresie), nawet buntowniczag

i konformistyczng — ale ztozong

i buntowniczg? A co, jesli muzyka
jest ztozona i buntownicza, albo
intensywna i nowatorska?

Z pewnoscig za$ nie mozna takich
opiséw wigzac z catymi stylisty-
kami muzycznymi. Tzw. ,muzyka
klasyczna” jest wielokro¢ ztozona

i nowatorska, ale przeciez nie brak
w niej produkcji standardowych,
niezbyt skomplikowanych i zupet-
nie pozbawionych wszelkiej no-
wosci. Metal bywa bez watpienia
intensywny, ale tez czesto dosc¢
ztozony, albo nawet bardzo zto-
zony, itd., itp... To tak, jakby twier-
dzi¢, ze utwor muzyczny stanowi
dzieto sztuki, jesli zostat napisany
na skrzypce i fortepian, a nalezy
do muzyki popularnej, jesli wy-
korzystano gitare elektryczng lub
elektronike.
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Hip-hop — Little Simz. Post-metal — Sylvaine. Folk i okoli-

ce — Adrianne Lenker w projekcie Big Thief. Post-industrial
skrzyzowany z... operg — Pan Daijing. Muzyka elektroakustyczna i drone
— Kali Malone. Ambient — Tujiko Nuriko. Progressive electronic — Caterina
Barbieri. To tylko niektore z licznej grupy kobiet, ktore w 2022 roku

(i w styczniu 2023) wydaty jedne z najlepszych na rynku albuméw we
wspomnianych estetykach. Czy jakos¢ dorobku kompozytorek, wokalistek,
instrumentalistek, producentek zalezy od pfci, czy od ich artystycznych
horyzontéw, pomystowosci, wrazliwosci, wyksztatcenia, Swiadomosci,
ostuchania, predyspozyciji i talentu? Czesto spotykana jest tez retoryka

w duchu: ,Pokazata facetom, jak powinno sie to robi¢” — by¢ moze i w zato-
zeniu piszgcych zyczliwa, jednak obarczona nieuswiadomionymi ciggotkami
do sytuowania sie w pozycji wtadzy (i rywalizacji). Dla rownowagi — to samo
dotyczy kobiet, ktérym rowniez zdarza sie marginalizowa¢ meskie dokona-
nia niezrecznymi narracyjnie konstrukcjami, w ktérych to wtasnie pte¢ gra

w dyskretnym (bgdz ostentacyjnym) deprecjonowaniu pierwsze skrzypce.
Uwazajmy wiec na takie krzywdzgce uproszczenia, bo kapitalnych muzycz-
nych projektow — i od pan, i pandw — znajdziemy aktualnie na rynku ogrom.

Muzyka podlega ste-
reotypom... a pte¢?

Muzyka tatwo ulega stereotypiza-
cji, a kiedy wytwarzamy stereotyp,
mamy tendencje do tego, by zastg-
pi¢ nim rzeczywistos¢. Przyktad?
Spojrzcie na stereotyp zwigzany

z muzyka klasyczng. W zwigzku

z tym, ze wiele z jej najwspanial-
szych dziet napisano na orkiestre
symfoniczng, sktonni jesteSmy trak-
towac kazde dzieto stworzone na
takg orkiestre jako ,muzyke

klasyczng” i przypisywac¢ mu uogol-
niong, wysokg wartos¢ bez wzgledu
na to, jak ona sie ma do tego kon-
kretnego utworu. Mamy tez stereo-
typ jazzu jako muzyki skompliko-
wanej, wiec nawet nie zauwazamy,
kiedy jazzmani grajg ,prosto”. Mamy
stereotyp muzyki popularnej, wiec
tatwo nam przeoczy¢, gdy w rekach
Franka Zappy albo muzykow King
Crimson staje sie on sztukg. Mamy
stereotyp muzyki pop jako... Mozna
by tak dtugo.
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Nasza wyobraznia czesto sktada
sie ze stereotypow, ktore odktada-
my na bok tylko wtedy, gdy jakas
muzyke znamy naprawe dobrze.
Wytrawni melomani nie stereotypi-
zujg muzyki klasycznej, ale (czesto)
rocka czy rap, metalowcy — muzyke
klasyczng czy country. Stereotypy
zastepujg poznanie tych sfer, kto-
rych z jakiegos$ wzgledu nie chcemy
zgtebiac blizej.

Nie budujemy jednak wytgcznie
stereotypow stylow muzycznych.
Roéwnie tatwo, albo nawet ta-

twiej, budujemy stereotypy ptci.
Wiasciwie sg one juz zbudowane,
kiedy sie rodzimy — dziedziczymy je
i nietatwo rewidujemy.

Spotecznie rozpo-
znawane preferen-
cje ptciowe w wyborach
muzycznych sg czesto bu-
dowane poprzez ustanawianie
korelacji miedzy stereotypa-
mi ptci a stereotypami
stylow muzycznych.

Stereotypy mowig, ze kobiety sg
stabe i niezdolne do fizycznej walki
i rzadko zastanawiamy sie przy
tym, czy chcielibySmy rzeczywiscie
—my, ,mezczyzni” — fizycznie zmie-
rzy¢ sie z dobrg zawodniczkg MMA,;
ze kobiety nie nadajg sie na zotnie-
rzy, wiec bagatelizujemy fakt, ze

z reguly strzelajg celniej niz mez-
czyzni; ze ,metal jest dla facetow”
— i ignorujemy metalowe wokalistki
i perkusistki. O kobietach, ktére nie
wpisujg sie w stereotyp, méwi sie,
ze sg ,mato kobiece”, co pozwala
zachowac go bez zmian.

Skad to sie wtasciwie
wzieto?

Stereotypy ptci majg czesto dawny
rodowdd i padty ofiarg procesu,
ktéry w naukach o kulturze okre-
Slamy jako naturalizacje kategorii
kulturowych: chociaz zostaty wy-
tworzone w okreslonym momencie
przez pewne spoteczenstwa, to
trwajg tak dtugo i sg tak oczywiste,
ze traktuje sie je jak stany natu-
ralne. Wierzymy wiec, ze przeciw-
stawienie dwdch ptci jest ,natural-
ne”, poniewaz nie wiemy, ze pte¢
moze by¢ — jak w wielu rdzennych
spoteczenstwach potnocnoame-
rykanskich — podzielona na trzy
grupy; wierzymy, ze gtowg rodziny
jest mezczyzna, gdyz nie wiemy,
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ze jest to specyficzne dziedzictwo
rzymskiego patriarchatu, scisle
powigzanego z niewolnictwem

(na ogdt nie wie sie tez, co stowo
familia oznaczato w starozytnym
Rzymie). Wierzymy, ze dziatania
publiczne sg dla mezczyzn, ponie-
waz nigdy nie poznalismy tradycji
irokeskiej ani nie interesowalismy
sie minojskg Kreta.

CIEKAWOSTKA
Rock jest stereotypowo
rozpoznawany jako meski styl
muzyczny. Niemniej to wiasnie
w tym gatunku po raz pierwszy
w obszarze muzyki zaczeto prowo-
kacyjng gre ze stereotypami ptci. To
rockmani przyjmowali kobiece pseu-
donimy (Alice Cooper), wystepowali
z biseksualnym, kabaretowym boa
na szyi (Mick Jagger) lub w maki-
jazach utrudniajgcych okre-
$lenie ptci (David Bowie).

Wreszcie — stereotypy nie sg od sie-
bie odizolowane i niezwykle czesto
ze sobg wspotdziatajg. Potoczne
wyobrazenie o tym, jaka muzyka jest
dla kogo, mozna opisac wtasnie jako
takg interakcje: stereotypy muzyki
zostajg mapowane na stereotypy

ptci. Aby stwierdzi¢, ze np. ,metal
jest dla facetéw”, musimy miec
stereotyp muzyki metalowej oraz
stereotyp mezczyzny i uzna¢ zgod-
nos¢ miedzy nimi w zakresie, ktory
uwazamy za rozstrzygajgcy. Nie
stwierdzamy w ten sposaob relacji
miedzy rzeczywiscie tworzong mu-
zykg metalowg a rzeczywistymi gru-
pami ptciowymi, ale wtasnie miedzy
ich stereotypami.

Kiedy kobiety lubig, albo nawet
tworzg i wykonujg metal, mamy
dwie drogi do wyboru: przyjgc ten
fakt i zrewidowac stereotyp, albo
go bronié. Niezwykle czesto wy-
bieramy drugg droge, poniewaz
stereotypy sg czescig naszej mapy
mentalnej i rzadko mamy ochote jg
naruszac¢. Mozemy wiec twierdzic,
ze metal wykonywany przez kobiety
to nie jest ,prawdziwy metal”, albo —
jesli wyraznie stychac, ze to ,praw-
dziwy metal” — uznadé, ze kobiety,
ktore wykonujg takg muzyke nie sg
,prawdziwymi kobietami”, podobnie
jak zotnierki, mistrzynie olimpijskie
w judo i podnoszeniu ciezarow oraz
zawodniczki MMA i szefowe du-
zych korporaciji. Stereotyp zawsze
znajdzie droge, by sie ocali¢, cho-
ciaz logika nie jest po jego stronie
(bronigc stereotypu w ten sposéb
popetniamy nieformalny btgd dowo-
dzenia — ale to juz inna sprawa).
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Stereotyp kontra
rzeczywistos¢?

Nie oznacza to, ze mozemy tak

po prostu przeciwstawi¢ sobie
.Stereotyp” i ,rzeczywistosc”.
Rzeczywistos¢ spoteczna jest
bowiem wytwarzana przez ludzi,

a ludzie niejednokrotnie dziatajg
wedtug stereotypow, nadajgc im
twardg realnos¢. WyobraZcie sobie
taka, wcale nie fikcyjng, sytuacje:
w wyniku oddziatywania komercyj-
nych stacji telewizyjnych na bazie
afroamerykanskiego hip-hopu
powstaje jego przemystowe nasla-
downictwo, kolportowane nastepnie
w globalnym zakresie. W tym no-
wym, telewizyjnym hip-hopie z mu-
zyka zostajg powigzane atrybuty
wizualne (luksusowe samochody,
ztoto, atrakcyjne i zawsze mtode
kobiety), ktére zarazem wigzg sie
Zz pewnym stereotypem meskiego
sukcesu. Jest w najwyzszym stop-
niu prawdopodobne, ze mezczyzni
wierzgcy w ten stereotyp (stanowi
on dla nich kulturowy ideat) zaczng
wybierac te wiasnie muzyke. W ten
sposéb rap z telewizji stanie sie
muzyka ,dla prawdziwych mez-
czyzn”, a powigzanie stereotypu
muzycznego ze stereotypem pfci
faktem, ktérego nie sposob zigno-
rowac. Bez ryzyka mozna powie-
dzie¢, ze wiekszos¢ naszej muzyki

popularnej — choc nie tylko takiej —
jest ustrukturyzowana wedtug tego
rodzaju sieci stereotypow. Dlatego
tez nalezy je badac i opisywac.

Stereotypy nalezy badac i opisy-
wacé, ale tez demaskowacd, ponie-
waz muzyka staje sie najciekawsza,
gdy przestaje sie w nich miescic.
Ludziom, ktérzy sie nig blizej nie
interesujg, trudno sobie czasem wy-
obrazi¢, ze istnieje ,muzyka powaz-
na” napisana na gitare basowa, ze
istnieje nastrojowy metal albo wyra-
finowany i ztozony hardcore (przy-
pomnijmy sobie grupe Husker Du

i ptyte ,Zen Arcade”). Rzeczywista
muzyka wychodzi poza stereotypy.
Prawdopodobnie takze rzeczywista
kobiecos¢ i meskosc.
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STUDIUM PRZYPADKU

Jednym z bardziej uporczywie utrzymujgcych sie stereotypdéw wigzg-
cych muzyke i pte¢ — widocznym nawet w nazwach festiwali takich, jak
.Meskie granie” — jest wiara w ,meski” charakter bluesa. Tymczasem
w ksztattowaniu sie bluesa fundamentalng role odegraty kobiety.

Gertrude Rainey, znana po prostu jako ,Ma”, zmarta w 1939 roku w wie-
ku prawdopodobnie 53 lat. Prawdopodobnie, poniewaz data i miej-

sce, w ktérym przyszta na swiat, nie sg doktadnie znane. Pochodzita

z Georgii lub Alabamy. Jak wielu muzykéw bluesowych zaczynata od
roli Spiewaczki koscielnej, by nastepnie wystepowac¢ wraz z mezem —
znanym jako ,Pa” — oraz z wtasnym zespotem. Byta wokalistkg, kompo-
zytorkg i autorkg tekstow, styngca z niezwyktej barwy gtosu oraz smia-
tych tekstow, czesto erotycznych, poruszajgcych takze tematy relacji
biseksualnych i homoseksualnych. W latach dwudziestych dokonata
catej serii nagran, w tym wielu utworéw wtasnego autorstwa, ktére przy-
czynity sie do zdefiniowania bluesa jako gatunku muzycznego. Nie byta
ani pierwszg kobietg w historii bluesa (ten honor nalezy by¢é moze do
Mamie Smith), ani nawet najstawniejszg (jeszcze stawniejsza stata sie
Bessie Smith, skadingd przyjaciotka Rainey). Zwtaszcza styl wokalny
Gertrude Ma Rainey znalazt nasladowcéw — wzorowaty sie na nim nie
tylko kobiety, jak Janis Joplin, ale takze mezczyzni, przede wszystkim
Louis Armstrong, muzyczny partner Rainey. W jednej ze swych ballad
Bob Dylan zestawit jg z Beethovenem.

e Zastandwcie sie, jak i dlaczego doszto do marginalizacji kobiet w hi-
storii bluesa i wytworzenia stereotypu ,meskiego grania®? W dysku-
sji sprobujcie wskazac elementy i zjawiska, ktére mogty postuzy¢ do
tego rodzaju stereotypizacji.

e \Wyszukajcie takze informacje o innych kobietach w bluesie, ktore
podwazajg ow stereotyp.
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MEAMYSLNIK

,Dla publicznosci [...] frapujacy byt proces feminizacji zawodu dyrygenta.
Symbolem tej zmiany przez lata byta Agnieszka Duczmal. [...] Dyrygentek
przybywa, opinie o ich umiejetnosciach rosng, ale btyskotliwe i szybkie karie-
ry nadal robig przede wszystkim mezczyzni”.

Danuta Gwizdalanka

Jakie sg fakty i dowody stojgce za tym, ze kobieta musi pokonac wiece;j
ograniczen, zeby np. zosta¢ dyrektorkg waznej instytucji muzycznej?

Czy sg jakie$ alternatywne sposoby wyjasnienia sytuacji zwigzanej z niktg
reprezentacjg kobiet, ktére kierujg w Polsce orkiestrami lub zarzgdzajg
filharmoniami?

,Edukacja kobiet powinna zawsze odnosic sie do (osoby) mezczyzny.
By nas zadowalac, by [...] uczyni¢ nasze zycie mitym i tatwym — to sg
obowigzki i powinnosci kobiet wszystkich czasow, ktérych powinny
by¢ uczone od niemowlectwa” . Jakie implikacje i skutki mogty wy-
wotac przytoczone stowa oswieceniowego filozofa i teoretyka muzyki,
Jean-Jacques’a Rousseau?
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POStUCHAJ | POMYSL Z MEAKULTURA

Metal jest dla facetow.
Kobiety gorzej komponuja.
A gdyby byto odwrotnie?

Krzysztof Moraczewski

Jakie sg zaleznosci miedzy muzyka a ptcig? Dlaczego rozumiemy muzyke
jako ,kobieca” lub ,meskg”? Co sprawito, ze pojmujemy europejskg muzy-
ke klasyczng jako na wskros meska i dlaczego jest to wielkie historyczne
nieporozumienie? Nasz ekspert rozprawia sie z niejasnosciami i pokazuje
wielkg role kobiet w europejskiej historii muzyki.

PODCAST

Poznaj inne podcasty z ,Muzyki dla myslacych”, a jesli chcesz dowiedzie¢ sie wiecej o roli
muzyki w zyciu cztowieka, wejdz na strone kampanii Wspotecznej Save the Music stworzo-
nej przez Fundacje MEAKULTURA — savethemusic.eu i bgdz swiadomym odbiorcg kultury!
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STEREOTYP 4

Przekonanie, ze przynaleznosc¢
cztowieka do jakiejs ,rasy” okresla
jego zdolnosci muzyczne, nalezy
do spuscizny dawnej teorii rasowej.
Przemyslenie tego rodzaju stereoty-
pu nie pozwala na droge na skroty,
poniewaz ma on zbyt powazne
konsekwencje, nie tylko artystyczne
i naukowe, ale tez moralne i poli-
tyczne. Nie mozna wiec zaczac¢ od
samej muzyKki, lecz od stwierdzen
bardziej ogolnych.

Po pierwsze — trzeba odrdznic teo-
rie rasowg od rasizmu. Rasizmem
nazywamy przekonanie o tym, ze
pewne grupy ludzkie okreslane jako
,rasy” posiadajg naturalng przewa-
ge nad innymi grupami tego rodzaju
(innymi ,rasami”). Teoria rasowa
sktada sie natomiast z przynajmniegj
dwadch twierdzen o innym charakte-
rze, ktére gtosza, ze:

Krzysztof Moraczewski

Czarni majg muzyke we krwi

ludzkie populacje wyka-
1 Zujg wystarczajgce zroz-
nicowanie biologiczne, by
mowic¢ o odrebnych rasach, miedzy
ktorymi istniejg mozliwe do wyzna-
czenia granice,

to zréznicowanie biolo-
2 giczne (odrebnos¢ ras)
wyjasnia zroznicowanie
kulturowe, tzn., ze cechy kultury,
np. cechy stylu muzycznego, sg
zalezne od cech rasowych.

Mozna, jak niemiecki uczony
Johann Friedrich Blumenbach, by¢
zwolennikiem teorii rasowej i zara-
zem odrzucac rasizm (nawet jesli
zdarza sie to raczej rzadko), ale nie
na odwrot: jesli teoria rasowa jest
btedna, rasizm nie ma najmniejsze-
go sensu. Tak sie jednak skfada,

ze niewiele pojawito sie w naukach
o cztowieku koncepciji, o ktérych
wiedzielibySmy z réwng pewnoscig,
ze sg fatszywe.
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W kazda fatszywag
idee mozna uwie-
rzy¢ i wtedy staje sie ona — nie
przestajgc byc¢ fatszywg — realng
spoteczng sitg. Zadnej idei nie
dotyczy to tak mocno jak ,rasy”,
co ma swoje odniesienie takze
w muzyce. Ta wiara wytwarza
btedne koto nasladownictw, ktére
replikujg przesady, a zarazem,
nawet bez ztych intencji, utrwala-
ja rasizm jako cos oczywistego.
Nigdy wiec dosyc¢ przypomina-
nia, ze powtarzanie fatszywej
idei przez miliony ludzi nie czyni
jej prawdziwa.

Europa wymysla rasy

Sam pomyst, ze ludzi mozna po-
dzieli¢ na rasy i ze roznice rasowe
Sg wazniejsze niz np. roznice religii,
jest pozny i narodzit sie dopiero

W epoce europejskiej ekspansiji
kolonialnej. Pod koniec XVII wie-
ku Francois Bernier podzielit ludzi
na rasy, a w kilkadziesiat lat p6z-
niej Karol Linneusz zaproponowat
pokutujgcy do dzi$ podziat wedle
koloru ich skéry [21]. W tym samym
mniej wiecej czasie idea odrebnych
ras zyskata wsparcie w koncepcji
tzw. poligenezy. Jej zwolennicy az

do potowy XIX wieku twierdzili, ze
ewoluowaty one odrebnie i z innych
gatunkow. Z kolei przekonanie,

ze cechy kultury wynikajg z roznic
rasowych, mozna Sledzi¢ wstecz
przynajmniej do XVIII wieku, do
wspomnianego juz Linneusza, ktory
roznice w kolorze skory i rysach
twarzy taczyt z roznicami tempera-
mentu. Niewiele sie jednak z tych
koncepciji ostato. Od lat 70. XX wie-
ku koncepcja ludzkich ras dezaktu-
alizowata sie w biologii — zwtaszcza
w genetyce — a w XXI wieku zostata
w zasadzie odrzucona. Dlaczego?

® Nie ma juz szczegodlnych watpli-
wosci co do tego, ze teoria poli-
genezy jest fatszywa. Wszyscy
istniejacy dzis ludzie niewatpli-
wie nalezg do jednego gatunku
i najprawdopodobniej wszyscy
wywodzimy sie z Afryki. Nie je-
steSmy jednak gatunkowo ,czy-
sci”: w toku swych dziejéw Homo
sapiens nie tylko wspdtistniat
z innymi gatunkami i podgatunka-
mi hominidéw, ale tez krzyzowat
sie z nimi. Europejczycy sg np.
z zasady hybrydami Homo sa-
piens sapiens i neandertalczyka.
Dzisiejsze populacje ludzi réznig
sie miedzy sobg biologicznie,
ale nie w sposob, jaki zaktadata
teoria rasowa. Nikt z nas nie po-
siada jednolitego genetycznego
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rodowodu, a wspoétczesne popu-
lacje sg mieszankg cech czesto
odlegtych geograficznie. Wszyscy
jestesmy mieszancami.

® Pomysicie, jaka cecha miataby
wyznaczac rasy? Dlaczego ko-
lor skéry, a nie np. grupa krwi?
Gdyby za kryterium rasy przyja¢
np. czestotliwos¢ wystepowa-
nia grupy krwi B, to Biatorusini
nalezeliby do tej samej rasy
co Kongijczycy, a Polacy — co
Marokanczycy.

® Roznice genetyczne wewnatrz
tzw. ras mogg byc¢ wieksze niz
miedzy rasami (ta sprawa jest
o tyle sporna, ze uzyskiwany
wynik jest zalezny od wyboru
metody badawczej i narzedzi
matematycznych).

® Miedzy tzw. rasami nie da sie
wyznaczy¢ akceptowalnych
granic, ludzie nie majg ,biatej” lub
,czarnej” skéry, ale catg game ich
odcieni, itd., itp.

Dlaczego tyle o tym piszemy?
Dlatego, zebysScie zrozumieli, ze
aby muzyka i zdolnosci muzyczne
mogty zaleze¢ od ,rasy”, to najpierw
muszg istnie¢ ,rasy’...

MEADYGRESJA 2

Odbiér muzyki
zabarwiony doszu-
kiwaniem sie (nawet w sposéb
zupetnie wyzbyty ztej woli) zro-
det talentu artysty w jakkolwiek
definiowanej rasie, sprzyja nie-
ustannemu replikowaniu i pogte-
bianiu nieporozumien w debacie
publicznej. Nawet cos, co w za-
tozeniu ma by¢ zawoalowanym
komplementem, staje sie w wy-
dzwieku dosc¢ niezreczne. | tak,
przyktadowo, co drugi w miare
sprawny warsztatowo wykonaw-
ca reggae moze dowiedziec sie
z komentarzy, ze posiada pewnie
jakichs przodkow na Jamaijce.

Z kolei hip-hopowcy ,rapujg jak
czarny” czy ,jak na biatego majg
sSwietne flow” (cytaty zaczerpnie-
te z komentarzy pod utworami
Fokusa i Sokota). Jest to bliskie
wczesniejszemu naszemu ste-
reotypowi, ktory dotyczyt ptci

— kiedy Monika Brodka nagrata
bardzo kreatywne rapowo #hot-
16challenge2, czestg formag za-
chwytu byto, ze robi to ,Swietnie
jak na kobiete”.
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Co ma rasa do kultury?

Drugi komponent teorii rasowej, tzn.
przekonanie, ze ,rasa” okresla ce-
chy kultury, jest w jeszcze gorszej
sytuacji. Nie ma potrzeby, by przy-
wotywac catg historie jego odrzuce-
nia, nad czym antropolodzy kulturo-
wi pracowali przez ostatnie stulecie.
Wystarczy kilka zdroworozsgdko-
wych i jasnych przyktaddw.

& Koncepcja rasy
zostata odrzucona we
wspotczesnych naukach
o cztowieku, podobnie jak
przekonanie o uwarunkowaniu

wytwordéw kultury, w tym muzyki,

przez odmiennosci rasowe.

Uzdolnienia muzyczne nie sg
zatem w zaden sposéb
powigzane z tzw. rasa.

Gdyby opanowywanie cech kul-
turowych zalezato od rasy, to
Japonczycy nie powinni byli opa-
nowac po mistrzowsku europej-
skiej w rodowodzie elektroniki.

Jak wiadomo, nie mieli z tym
problemow. Francuzi nie powinni
opanowac mezoamerykanskiej gry
w pitke, a przeciez bywali w nigj

mistrzami sSwiata (a nie — zgod-

nie z teorig rasowg — Meksyk czy
Nikaragua). Nie powinno by¢ bia-
tych bluesmanow, takich jak John
Mayall, arabskich raperow, chin-
skich pianistow wyspecjalizowa-
nych w muzyce Chopina. Mozna
oczywiscie powiedzie¢, ze Chopina
po mistrzowsku grajg tylko nieliczni
Chinczycy, ale przeciez tak samo
grajg go réwnie nieliczni Polacy.
Gdybysmy mieli Chopina ,we krwi”,
czyli w rasie — musielibySmy z za-
sady grac go dobrze. Pomysicie
zatem, skad wziety sie podziaty ta-
kie, jak ,czarna” i ,biata” muzyka?

Najpierw muzyke podzielili na
grupy rasowe nazisci w Trzeciej
Rzeszy, ale wspotczesne ste-
reotypy wywodzg sie z Ameryki,

a doktadniej z tamtejszego spo-

tkania polityki i mediow. Utrwalenie
podziatu muzyki na ,biatg” i ,czar-
ng” byto efektem decyzji niezwykle
wowczas w Stanach Zjednoczonych
wpltywowego pisma ,Billboard”
(podobna polityka doprowadzita do
zastgpienia nazwy spirituals przez
negro spirituals). Odpowiadajgc na
zapotrzebowanie amerykanskiej
polityki wewnetrznej, ktéra opie-
rata sie wowczas na niestawne;j
zasadzie equal but separated (rasy
majg by¢ ,rowne”, ale starannie
oddzielone), pismo to stworzyto
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trzy odrebne listy przebojow:
Popular, zarezerwowang dla pio-
senek napisanych przez biatych
profesjonalistow z wielkich miast,
Hillbilly dla muzyki biatych spoza
wielkich osrodkéw miejskich oraz
Race dla muzyki Afroamerykanodw.
Potaczono wiec podziat rasowy

z klasowym: jedna lista dla ,praw-
dziwych biatych”, druga dla ,innych
biatych” (tych, ktérych Amerykanie
z miast okreslali jako Rednecks
lub nawet White Trash) i osobna
dla czarnoskorych. Dla rdzennych
Amerykandw i Latynoséw w ogole
nie przewidziano miejsca. Teraz

nalezato tylko odpowiednio podzie-
li¢ muzyke.

| tak na przyktad wywodzgca sie

z Appalachoéw muzyka bluegrass
zostata uznana za biatg i wiejska,
mimo olbrzymiej roli, jakg odgrywa
w niej afrykanskie banjo i postu-
giwania sie w kompozycji blueso-
wym dwunastotaktem. Soul zostat
uznany za muzyke ,czarng” mimo
tego, ze wiele jego sztandarowych
utwordw napisat biaty gitarzysta
Steve Cropper. Trzeba byto przebu-
dowac catg historie muzyki ludo-
wej w Stanach Zjednoczonych, bo

CIEKAWOSTKA
Steve Cropper to amerykanski gitarzy-
sta, ktory w latach 60. XX wieku w olbrzymim stopniu
przyczynit sie do wypracowania ksztattu muzyki soul oraz
R&B. Byt cztonkiem jednej z najstawniejszych grup tego rodzaju
— Booker T. and the M.G.’s — oraz skomponowat lub wspotkomponowat
utwory, ktore staty sie manifestami muzyki soul, jak ,(Sittin’ On) The Dock

of the Bay” Otisa Reddinga. W innych utworach-manifestach pojawiat sie jako
gitarzysta, np. w ,Soul Man” Sama & Dave’a. O tym, ze kilkadziesigt lat temu byt
chyba najstynniejszym gitarzystg soul zdecydowat najprawdopodobniej fakt, ze
jako chtopiec, po przeprowadzce do Memphis, wyrdst muzycznie i rozwijat swoje

zdolnosci w afroamerykanskich ko$ciotach i $wiecie muzyki gospel.

Cropper byt biatym muzykiem, urodzonym na farmie w stanie Missouri
i w tym kontekscie niemal symboliczne wydaje sie, ze ukochany
przez niego soul bywa uwazany za kwintesencje ,czarnej
muzyki”, a skrét R&B odczytywano nawet jako
Jreal black”.
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skoro np. akordeon zostat uznany za
Lbiaty” instrument, to brakto miejsca
dla czarnych akordeonistow i taki
Leadbelly zostat zapamietany jako
pionier bluesa, ale jako akordeoniste
znajg go niemal wytgcznie ethnomu-
zykolodzy. Sprawa robi sie jeszcze
bardziej skomplikowana, jesli wejs¢
W muzyczne szczegoty. Blues wy-
daje sie esencjg ,czarnej muzyki”,

a przeciez opiera sie na wyrafino-
wanej grze praktyk o afrykanskim
rodowodzie, skali pentatoniczne;j
zaczerpnietej z muzyki rdzennych
Amerykanow i akordéw budowa-
nych na zdecydowanie europejski
Sposob...

Sami widzicie, ze podziat muzyki
na style rasowe nigdy nie byt ni-
czym wiecej niz muzycznym odpry-
skiem polityki. Oczywiscie jawnie
rasistowskie tytuty list przebojéw,
takie jak Race lub nazwy jawnie
pogardliwe, jak Hillbilly (swobodnie
ttumaczac ,prostak ze wzgérz”),
trzeba byto z czasem zmieni¢ na
poprawniejsze: Race zostato zasta-
pione przez R’n’B, a Hillbilly przez
Country and Western.

Tradycja sie kiania

Zastanéwcie sie: jesli nie chodzi
i nigdy nie chodzito o rase, to dla-
czego polscy hip-hopowcy nie sg

— uczciwie sprawe stawiajgc — tak
dobrzy muzycznie, jak Dr. Dre lub
Run D.M.C.?

Nie ulega watpliwos$ci, ze nasze
zdolnosci muzyczne posiadajg
grunt biologiczny. Ugruntowanie to
dziata jednak jedynie jako rama,
wewnatrz ktorej w toku historii moz-
na wypracowac rozmaite, czasem
skrajnie odrebne muzyczne style.

Od wczesnego dziecinstwa jeste-
Smy na r6zne sposoby wprowadza-
ni — nigdy dos¢ podkreslania tego
faktu — nie do jakiejs abstrakcyjnej
muzyki w ogole, ale do konkretnej
tradycji muzycznej.

Ten proces ksztattuje nasz spo-
sOb myslenia o muzyce, sposob

jej odczuwania, reakcje cielesne

i w kohcu zdolnosci wykonawcze
oraz wyobraznie dzwiekowg. Rytm
amerykanskiego hip-hopu wywodzi
sie z muzyki funky, techniki wo-
kalne — z gospel, bluesa i z soulu,
rozwigzania harmoniczne niejedno-
krotnie z jazzu. Jaki procent pol-
skich hip-hopowcéw przeszedt takie
wprowadzenie? Odpowiedz nie tkwi
wiec w mitycznej rasie, ale w roz-
norodnosci muzycznych tradycji,
rozmaitych formach edukaciji itp.

Polacy nie majg Chopina we krwi,
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ale majg dobrg tradycje ksztatce-
nia pianistow. Afroamerykanie nie
majg rytmu we Kkrwi, ale majg zywg
tradycje rytmicznie ztozonej muzyki,
do ktorej wprowadzani sg najcze-
Sciej od dziecinstwa. Tradycje mogag
wedrowac, zmienia¢ kontynenty,
tgczyc¢ sie z innymi i wreszcie prze-
chodzi¢ z jednej ludzkiej populacii
na druga, tak jak wynaleziony przez
Afroamerykandw rock’n’roll znalazt

STUDIUM PRZYPADKU

swoje spetnienie wsrod biatych
muzykéw z Wielkiej Brytanii. Myli¢
odrebnos¢ tradyciji kulturowych,

w tym muzycznych, z odrebnoscia-
mi biologicznymi, to tylko popadaé
w jeszcze jedng forme rasizmu.
Nikt nie ma wiec muzyki ,we krwi”,
albo raczej mamy jg wszyscy i ko-
lor skory jest tutaj tak wazny, jak
kolor oczu.

Gdyby uzdolnienia muzyczne zalezaty od tzw. cech rasowych, to ludzie
przynalezacy do okreslonych ,ras” powinni stawac sie znakomitymi
wykonawcami muzyki wiasciwej dla swojej rasy. Istniejg tysigce przykta-
déw doktadnie odwrotnych sytuaciji, z ktérych wybralismy dla Was dwa:

1. Seiji Ozawa ma dzisiaj 87 lat. Jest Japonczykiem, ktory urodzit sie
w Mandzurii w mie$cie Mukden, w czasie, gdy Mandzuria znajdo-
wata sie pod japonskg okupacjg. Od dziewigtego roku zycia wycho-
wywat sie w Tokio. Uznaje sie go za jednego z najwybitniejszych
interpretatoréw muzyki klasycznej. Jest promotorem muzyki awan-
gardowej. Ofiarowano mu najbardziej prestizowe dyrygenckie sta-
nowiska. Przez niemal trzydziesci lat prowadzit Boston Symphony
Orchestra, pracowat z orkiestrami w Toronto i San Francisco,
wreszcie dyrygowat orkiestrg Opery Wiedenskiej. Jego praca arty-
styczna przyniosta mu wszelkie mozliwe honory, czasem tak rézne,
jak francuska Legia Honorowa, nagroda Grammy i doktoraty hono-
ris causa Uniwersytetu Paryskiego i Uniwersytetu Harvarda.
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2. Kiri Te Kanawa urodzita sie w 1944 roku w Nowej Zelandii.
Pochodzi z mieszanej rodziny — jej ojcem byt Tieki Wawatai, ma-
oryski rzemieslnik, a matkg Irlandka Mary Rawstron. Zaczynata
kariere jako piosenkarka pop, by po przybyciu do Europy sta¢ sie
wybitng Spiewaczkg operowg. Zastyneta interpretacjami rél w dzie-
tach Wolfganga Amadeusza Mozarta, Richarda Straussa, Giuseppe
Verdiego, Leonarda Bernsteina i innych. Spiewata w La Scali,
Metropolitan Opera, Covent Garden — najbardziej prestizowych
teatrach Swiata i z najwybitniejszymi dyrygentami. Otrzymata naj-
wyzsze brytyjskie odznaczenia panstwowe, w tym Order Imperium,
a teatr operowy w Auckland nosi jej imie.

Seiji Ozawa i Kiri Te Kanawa to zatem muzycy o pochodzeniu nieeuro-
pejskim, nalezgcy do innej ,rasy” niz ta, ktora stworzyta wykonywang
przez nich muzyke.

e Positkujgc sie zasobami online zrekonstruujcie sciezke edukacii
i kariere wymienionych muzykow oraz okreslicie, czy wedtug Was
cechy biologiczne potocznie okreslone jako ,rasowe” miaty znacze-
nie dla ich dziatalnosci artystycznej i jej efektow?

e Zastandwcie sig, co wtasciwie umozliwito tym muzykom osiggniecie
najwyzszego poziomu artystycznego?
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MEAMYSLNIK

~otyszeliscie kiedys o szamanach? Wsrod ludow srodkowej i pétnocnej Azji
pemili oni funkcje kaptanow i uzdrowicieli. Wierzono, ze potrafig sie kontak-
towac sie z béstwami oraz duchami ludzi i zwierzat, a dzieki temu umiejg
leczy¢ nawet najciezsze schorzenia ciata i umystu. Pomagata im w tym mu-
zyka: szaman wybijat na bebenku rytm, spiewat i tanczyt, by wprowadzi¢ sie
w trans, w ktorym maogt kontaktowac sie z zaswiatami. Jego gtosowi przypisy-
wano wyjatkowg leczniczg moc”.

Michat Libera, Michat Mendyk
Czy istniejg fakty i dowody, ze wspolne Spiewanie, taniec, stuchanie,
uczestnictwo w koncercie moze przeciwdziata¢ depresji czy wykluczeniu?

Wyobraz sobie miejsce na ziemi, w ktdérym ludzie nie tworzg muzyki — co
by byto w nim piekne, a co straszne?

Jak, kiedy, w jakich okolicznosciach hymn panstwowy tgczy ludzi? Jaki

inny utwor miatby sens w podobnej sytuacji? Czy istniejg jakies normy,
wartosci lub etyczne zasady z nig zwigzane?
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POStUCHAJ | POMYSL Z MEAKULTURA

Czarni majg muzyke we krwi.
To talent zalezy od koloru skory?

Waldemar Kuligowski

Chopina najlepiej grajg Polacy, a najlepsi wykonawcy bluesa muszg po-
chodzi¢ z Delty Missisipi? Nasz ekspert wyjasnia, dlaczego takie stwier-
dzenia sg krzywdzgce i wykluczajg co$ niezbywalnego — talent, ktéry nie
jest zalezny od koloru skory. Stuchajgc podcastu, dowiecie sie tez, jaki
wptyw na naszg krew (i prace serca) moze mie¢ konkretna muzyka...

PODCAST

Poznaj inne podcasty z ,Muzyki dla myslacych”, a jesli chcesz dowiedzie¢ sie wiecej o roli
muzyki w zyciu cztowieka, wejdz na strone kampanii spotecznej Save the Music stworzonej
przez Fundacje MEAKULTURA — savethemusic.eu i bgdz swiadomym odbiorcg kultury!
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ROZDZIAL IV

Nie mam wptywu na kulture






Wprowadzenie

Krzysztof Moraczewski

Od potowy XVIII wieku do ostatnigj
dekady XX wieku trwata w Europie
dtuga epoka wiary w to, ze ludzie
mogg zmienia¢ Swiat, w jakim

Zyja, a pierwszym jej wyrazem byty
oswiecenie i Wielka Rewolucja
Francuska.

,Bryta zwyczaju”, jak nazwat poczu-
cie niezmiennosci swiata brytyjski
historyk Arnold Toynbee , zaczeta
sie kruszy¢, a wraz z nig wiecz-

na, zdawatoby sie, epoka wiadzy
kroléw, ksigzat i Kosciota. Rodzit
sie swiat, w jakim zyjemy — daleki
od doskonatosci, ale zdecydowa-
nie inny niz Swiat przesztosci. Ten
optymizm miat trwac¢ dwiescie lat,
podczas ktorych starannie usi-
towano zmieniac rzeczywistosc:
spoteczenstwo i formy witasnosci,
postaci organizacji politycznej, za-
kres praw ludzi, tradycyjne role pfci
i wartosciowania.

W sztuce ten przyptyw wiary
w mozliwosci cztowieka znalazt

swoje spetnienie jako awangar-
da. Nagle, pod koniec XX wieku,
to poczucie mocy ulotnito sie, by
ustgpi¢ rownie silnemu przekona-
niu, ze $wiat toczy sie torem, na
ktorego bieg nie mamy zadnego
wptywu. W 1992 roku politolog
Francis Fukuyama zadekretowat
,koniec historii” : Swiat osiggnat
swojg ostateczng postacé i cho¢
beda w nim zachodzity nieistotne
zmiany, to nie pojawi sie juz zad-
na wielka alternatywa i czeka nas
wiecznosc¢ zasadniczo tego same-
go. Dla Fukuyamy i jego wiernych
czytelnikbw zakonczenie Zimnej
Wojny i rozpad bloku sowieckiego
oznaczaty ostateczny triumf ka-
pitalizmu i liberalnej demokracii,
ktore, pozbawione juz jakiejkolwiek
kontrpropozyciji, staty sie rzeczywi-
stoScig ostateczng. Z perspektywy
trzech dekad fatwo oczywiscie
wskazywac, ze Fukuyama po-
petnit piramidalng pomyitke. Dat
jednak adekwatny wyraz poczu-
ciu tego, ze juz nic sie nie zmieni:
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uprzywilejowanym mity komfort
bezpieczenstwa (juz nic nie pozba-
wi nas szczegolnych wzgledow),

a reszcie dojmujgcg swiadomosc¢
niemocy (nie ma po co walczy¢, bo
i tak sie nic nie zmieni).

Czy jednak rzeczywiscie skazani
jestesmy na oscylowanie miedzy
dziewietnastowiecznym przekona-
niem o wszechmocy a fatalizmem
naszego stulecia? Na co rzeczy-
wiscie mamy wptyw, na przyktad
w odniesieniu do muzyki? Czy
nasze wybory cokolwiek znaczg?

Toczymy wtasne zycie wewnatrz
sieci rozstrzygnieé, na ktére nie
mamy i nie mielismy zadnego wpty-
wu: rodzimy sie i zyjemy — z rzadki-
mi wyjgtkami — w panstwach i spo-
teczenstwach, ktore istniaty, zanim
przyszliSmy na swiat; idziemy do
szkét, ktérych ksztatt okreslit ktos
inny; potem pracujemy na zasa-
dach, ktére sg poza naszg jakakol-
wiek kontrolg; mowimy jezykami,
ktére sg w uzyciu od stuleci; wy-
znajemy tysigcletnie religie; stucha-
my muzyki, ktérej wybér w duzym
stopniu okreslit proces muzykaliza-
cji, odbywajgcy sie bez pytania nas
0 zgode i zanim moglibySmy w ogo-
le o czymkolwiek zdecydowac.

To wszystko bez watpienia prawda.
Bedacy pod wrazeniem tego, jak
bardzo ,jezyki méwig nami”, a nie
my jezykami, jak bardzo jesteSmy
produktem kultur, spoteczenstw

i biologii Michel Foucault méwit
wrecz o ,$mierci cztowieka” ,
majgc na mysli rozstanie z wizjg
cztowieka jako kogos$, kto mogtby
okresli¢ sam siebie. Za francuskimi
strukturalistami i poststrukturalistami
nazwijmy to wszystko, co nas okre-
Sla i ,wytwarza” mianem ,struktury”.

Jesli jednak wierzy¢ strukturali-
stom, naprzeciw ,struktury” jest
»,agencja”: sprawczos¢ dziataja-
cych ludzi (i nie tylko):

® mowimy zastanymi jezykami,
ale mowimy rzeczy dotad niepo-
wiedziane, a nasze wypowiedzi
powoli zmieniajg jezyk;

e stuchamy muzyki (lub uprawia-
my jg aktywnie), jaka toczy sie
wedtug zasad, ktorych nie okre-
Slalismy, ale kazda nasza mu-
zyczna czynnos¢ zmienia sama
muzyke;

® operujemy na rynku muzycz-
nym, takim, jaki on jest, ale to,
co kupujemy, a czego nie, to na
jaki koncert péjdziemy, a na jaki
nie, zmienia sam ten rynek.
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To prawda, ze w naszej rzeczywi-
stosci dziatajg potezni aktorzy: dla
muzyki sg to podejmujgcy decyzje
politycy, wielkie korporacje fono-
graficzne i serwisy streamingowe,
telewizje, radiofonie, instytucje
kultury, spekulanci na rynku praw
autorskich itp. Moze to wywotac
fatszywe wrazenie, ze na nic nie
mamy wptywu. Ostatecznie jednak,
zaden rynek nie moze nam sprze-
dac¢ muzyki, ktorej nie kupimy czy
koncertu, na ktory nie pojdziemy.

Nalezatoby grac to, czego lu-

dzie chca stuchac¢ — gdyby ludzie
wiedzieli, czego chca stuchac.

W rzeczywistos$ci jednak historia
ksztattowania sie smaku i gustéw
muzycznych jest historig manipu-
lacji przez przemysty kultury. Przez
uktady reklamy i promocji medialnej
ludzie czesto nie wiedzg o istnieniu
catych stylébw muzycznych, catych
poetyk, bo nigdy ich nie styszeli.
Jezeli nie przekroczymy tej oferty,
ktéra formuje ich gust, to nigdy nie
damy im szansy wyj$cia poza to,
CO narzucone przez przemyst. | to
nie jest kwestia tylko muzyki, to jest
takze kwestia wolnosci tych ludzi.

Dlaczego tak tatwo mielibySmy
godzic sie z tym, ze ludzka swiado-
mos¢ jest formowana dla potrzeb
przemystu? Inna muzyka jest takze

czescig ksztattowania wolnosci
cztowieka, pokazywania mu tego,
ze istniejg sposoby myslenia, od-
czuwania, wrazliwosci artystycznej
inne niz te, narzucone przez spo-
teczenstwo, dla ktérego cztowiek
ten urodzit sie przeciez tylko po to,
zeby da¢ mu wiecej zarobic.

Jest wiec naiwnoscig przekonanie,
ze w jakiejkolwiek sferze mozemy
dokonywac zmian wedtug naszej
wizji: ogranicza nas ,struktura”,
ktéra decyduje o tym, co jest moz-
liwe, a co nie. To wtasnie ta na-
iwnos¢ powodowata, ze tak wiele
projektow wielkich zmian, podej-
mowanych w najlepszej wierze,
konczyto sie az tak zZle.

Nieprawdg jest jednak stwierdze-
nie, ze jestesmy bezsilni: gdyby
nie byto naszej ,agencji’, a wiec
zdolnosci wywotywania zmian,

na plantacjach w Georgii wcigz
pracowaliby niewolnicy, polskie
pola obrabialiby panszczyzniani
chtopi i wcigz nie wynaleziono by
smyczka. Prawde mdwigc, nie by-
toby zadnych plantacji w Georgii,
zadnych polskich pél ani zadnych
instrumentéw strunowych, na kté-
rych mozna by gra¢ smyczkiem.
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Nie ,struktura” i nie ,agencja” decy-
dujg o ksztatcie naszego Swiata, ale
ich wzajemna zaleznos¢. Dlatego
wptyw naszych codziennych ma-
tych decyzji na swiat (iS¢ na kon-
cert King Crimson czy Blanki?)
tatwo przeoczy¢. Nie jest on tak
spektakularny, jak marzyto sie
wielkim utopistom przesziosci, ale
pozostaje realny i wcigz ponosimy
za niego odpowiedzialnosc¢. Takie
idealistyczne wizje czesto realizujg
dzi$ fundacje dziatajagce w obszarze
kultury, dla ktorych liczy sie praw-
dziwa wartos¢ sztuki prezentowanej
odbiorcom, nie za$ rynkowy zysk
podejmowanych dziatan.

182






chcg stuchac

Jarostaw Wasik

STEREOTYP 1

Kulturalne samorzady

Polska po 1989 roku byta krajem
zmian — politycznych, spotecznych,
ekonomicznych. Na skutek reformy
samorzgdowej z 1990 roku w miej-
sce istniejgcych w PRL rad naro-
dowych w ponad dwdch tysigcach
gmin wprowadzono ,prawdziwy”
samorzad. Decentralizacja miata
oczywisty wptyw na zmiane finan-
sowania kultury — od tego momentu
to politycy z regionu, a nie rzad,
mieli decydowac o dystrybucji
Srodkow. Takie rozwigzanie byto
korzystne zwtaszcza dla podmiotow
zajmujgcych sie tematami lokalny-
mi, np. tradycjg ,matych ojczyzn”,
jednak wielu instytucjom, w tym
muzeom, teatrom i filharmoniom,
odebrano dotychczasowy mo-

del finansowania, co w rezultacie
obnizyto wysokos¢ dotychczaso-
wych dotacji. W celu zapewnienia
odpowiednich srodkéw samorzady
zaczety wiec zwracac sie do rzgdu
0 nadanie niektérym instytucjom

Grac¢ trzeba to, czego ludzie

kultury (zwlaszcza teatrom) sta-
tusu instytucji ,narodowej”, a mu-
zeom charakteru placowki wspot-
finansowanej z budzetu panstwa
(wspotorganizowanej).

Kilkanascie lat po wprowadzeniu
reformy samorzgdowej sytuacja
stata sie stabilniejsza, zwtaszcza,
gdy Polska przystgpita do Unii
Europejskiej , a samorzady
otrzymaty mozliwos¢ aplikowa-

nia do wspolnoty o dofinansowa-
nie projektow, przede wszystkim
na dziatania infrastrukturalne.
Otrzymywane srodki unijne, takze
dla instytucji kultury (przeznaczane
na ich modernizacje i dziatalnosé
merytoryczng) w duzym stopniu
odcigzajg lokalne budzety. Bez
znaczgcego wsparcia funduszy
unijnych nie powstatyby tak znako-
mite miejsca, jak: Narodowe Forum
Muzyki we Wroctawiu, Opera
NOVA w Bydgoszczy czy NOSPR
w Katowicach, o ktérym Krystian
Zimerman — zwyciezca
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IX Miedzynarodowego Konkursu
Pianistycznego im. Fryderyka
Chopina w Warszawie — powiedziat:
,Nikt — ani Londyn, ani Paryz, ani
Bruksela, ani Madryt, ani Rzym czy

nawet Berlin nie majg takiej sali” .

MEADYGRESJA 1

,Grac trzeba to,
czego ludzie chcag
stuchac”. To by nawet byta mag-
dra maksyma, gdybysmy zatozy-
li, Zze ludzie rzeczywiscie wiedzg,
czego chcg stuchac. Trzeba im
jednak najpierw pokazac, jakie-
go rodzaju muzyka istnieje na
Swiecie, a dopiero potem zasta-
nawiac sie, co ewentualnie by
wybrali. Oni sami moga by¢ bar-
dzo zdziwieni tym, jaka muzyka
jest im teraz bliska, a jakg nagle
beda sktonni polubic.

Nie musimy jednak koncentrowac
sie wylgcznie na spektakularnych
obiektach, bowiem dla lokalnej
spotecznosci wazniejsze jest po-
zyskanie srodkow na zmodernizo-
wanie miejscowego domu kultury,
dzieki czemu podnosi sie komfort
uczestnictwa w wydarzeniach kultu-
ralnych, koncerty sg dobrze nagto-
$nione i majg profesjonalng oprawe

sceniczng, a w salach bez zarzutu
dziata klimatyzacja (tak istotna przy
duzej widowni zgromadzonej na
matej powierzchni).

Zauwazcie wiec, ze ponad trzy
dekady istnienia samorzgdu teryto-
rialnego natozyto sie na przemiany
polityki kulturalnej — na tej podstawie
mozna zaryzykowac teze, ze wy-
tacznie od swiadomosci lokalnego
zarzadu zalezy zréwnowazone fi-
nansowanie wielu réznych dziedzin.

Trzeba mie¢ gdzie grac

Organizacja duzych wydarzen jest
mozliwa przede wszystkim dzieki
modernizacji wielu miejskich prze-
strzeni, nie tylko stadionéw czy
centralnych placéw, ale takze sal
koncertowych i centrow targowo-
-wystawienniczych. Zanim napty-
nety srodki unijne, duze koncerty

i festiwale organizowano w miej-
scach wystuzonych lub nieprzygoto-
wanych do profesjonalnych dziatan,
co dzis bytoby niemozliwe przez
wzglad na wzrost oczekiwan arty-
stéw, ale przede wszystkim znacz-
nie wiekszg Swiadomos¢ odbior-
céw kultury. Warto tez podkresilic,
ze coraz wiecej takich miejsc jest
przystosowanych do potrzeb osob
Z niepetnosprawnosciami.
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MEADYGRESJA 2

Cisnienie, Hanimal, Michat Hoffmann, Jacaszek, Kinga
Miskiewicz, Tomasz Mrenca, Ms. No One, Rycerzyki, Trupa
Trupa, Zguba, Wactaw Zimpel itp., itd... W Polsce mamy aktualnie ogrom-
ng liczbe zespotdw (i solistdw), ktérzy, mimo wysokiej jakosci artystycznej
ich muzyki, pod wzgledem zasiegow przez peten okres dziatalnosci zmu-
szeni sg funkcjonowac w niszy. Az sie prosi, by wektor polityki kulturalnej
przesung¢ w strone doceniania i promowania ww. tworcéw na licznych
regionalnych eventach. Jesli gwattowne przeformutowanie repertuaru
wystepow dla odbiorcéw takich wydarzen mogtoby byé szokiem, byé moze
warto pomysle¢ o obudowaniu koncertéw gwiazd kreatywnymi (a nie, jak
czesto ma to aktualnie miejsce — wyrachowanymi i tandetnymi) projekta-
mi — rowniez tymi w barwny sposob podchodzgcymi do mainstreamowego
brzmienia. Inaczej, po latach grywania na niezaleznych festiwalach oraz
w klubach dla garstki widzow, w kohcu nadejdzie zderzenie z rzeczywisto-
Scig i konstatacja: ,Przygoda z muzyka byta wspaniata, ale pora wzigc¢ sie
juz za doroste zycie”.

Z pewnoscig bycie petnym pomystow, poczgtkujgcym artystg w dobie tak
ogromnej komercjalizacji muzyki potrafi by¢ dotujgcym doswiadczeniem.
Uczucie szklanego sufitu w zakresie docierania do wiekszej liczby odbior-
cOw musi uwierac szczegolnie wtedy, gdy taki peten entuzjazmu i wierzgcy
w ideaty twdrca zda sobie sprawe, Zze posiadajgcy duze zasiegi youtuberzy
(chocby Masny Ben, Disco Marek, Kamerzysta) czy tworcy disco polo, ot
tak btyskawicznie osiggajg liczby przekraczajgce milion wyswietlen. Czy
stanowi to powod, dla ktérego nalezy grac to, czego ludzie chcg stuchac?
A moze nalezatoby zastanowic¢ sie, jak odpowiednio promowac ciekawg
muzyke, by popyt na nig w spoteczenstwie byt znacznie wiekszy?

Czy wyobrazacie sobie dzi$ uczest- dostepu do toalety czy chociazby
nictwo w wydarzeniu (nie ma zna- matej gastronomii? Zwlaszcza,
czenia czy biletowanym, czy bez- ze samo uczestnictwo w kulturze
ptatnym) ktére zorganizowane jest ulegto wielu zmianom. Gdy po-
W miejscu niezapewniajgcym jawiajg sie propozycje wydarzen
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organizowanych przez pobliskie
osrodki kultury czy organizacje
pozarzgdowe, zauwazy¢ mozna,

ze czesciej wybierane sg impre-

zy przybierajgce forme biesiady.
Autorzy publikacji ,Nowe praktyki
kulturowe Polakow” zwracajg uwa-
ge, ze ,muzyka to bodziec pobocz-
ny, rodzaj tta dla czynnikow, ktére
przyciggajg znacznie silniej” @ Nie
mozna jednak postrzegaé w ten
sposob wszystkich odbiorcow, po-
niewaz w naszym spoteczenstwie
ciggle zyjg obywatele, ktérym stowo
»galeria” nadal kojarzy sie z miej-
scem wystawienniczym (a nie wiel-
koformatowg przestrzenig handlo-
w3a) , a ,festiwal” z wydarzeniem
filmowym lub muzycznym (a nie
festiwalem pizzy w Pizza Hut).

Polacy chetnie korzystajg z ofer-

ty proponowanej przez instytucje
kultury, chciatbym jednak skupi¢ sie
nie na duzych placéwkach w metro-
poliach (jak teatry, filharmonie czy
galerie sztuki), a raczej na tych wy-
stepujgcych w prawie kazdej gminie
— czyli domach kultury. Pamietajcie
jednak w tym kontekscie, ze od
kilkunastu lat zauwazalna jest ten-
dencja, ze to biblioteki w tych naj-
mniejszych jednostkach samorzgdu
terytorialnego przejmujg dziatalnosc
animacyjng. Wynika to z faktu, ze

o ile gmina nie musi stworzy¢ domu

kultury (a nawet moze zlikwidowac
juz istniejacy), o tyle prowadzeniu
przez samorzgd gminnych bibliotek
publicznych nadano charakter obo-
wigzkowy , dzieki czemu mate
spotecznosci — zwtaszcza te miesz-
kajace na peryferyjnych terenach

— nie zostaty pozbawione dostepu
do kultury.

Wracajgc do domu kultury — na
pewno korzystaliscie z jego propo-
zycji systematycznie lub incydental-
nie. Poza standardowg ofertg edu-
kacyjng czy artystyczng do zadan
dyrektora oraz zespotu, ktérym za-
rzgdza, nalezy organizacja imprez
wpriorytetowych” (dla i wedtug wojta
lub burmistrza), ktére muszg zostaé
sfinansowane z budzetu otrzyma-
nego na dziatalnos¢ biezaca.

Miasta Swietuja

Dni miast, ktére moim zdaniem sg
rakiem toczgcym regionalng poli-
tyke kulturalng, wysuwajg sie na
plan pierwszy i stanowig zazwy-
czaj najdrozszg impreze w sezonie
artystycznym. W Polsce funkcjonujg
gminy, gdzie dni miasta pozycjono-
wane sg jako najwieksza i najistot-
niejsza impreza w roku — tak jest
,na ogot w mniejszych osrodkach
miejskich, ulokowanych z dala od
metropolitalnych centréw, [gdzie
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— J.W.] nie tworzy sie strategii
rozwoju kultury, nie organizuje
kongresow, rzadziej pracuje nad
rozwojem publicznosci instytuc;ji
kultury” @ Dyrektorzy najmniej-
szych osrodkow zmagajg sie z fak-
tem, ze event (czesto kilkudniowy)
pochtania od 30 do 90% (!) budze-
tu przeznaczonego na ich roczng
dziatalnos¢ kulturalna.

Vv Podczas Kongresu Kultury
w 2016 roku Pawet Potoroczyn
w jednym z paneli wypowiedziat
znamienng maksyme, ze ,wtadza myli
rozrywke z kulturg, a przeciez wtadza nie
jest od zabawiania obywateli”. Pomimo to,
zwtaszcza w czasie dni miast, politycy dostrze-
gajg idealng okazje do spotkania z elektoratem,
dlatego gdy priorytetem dla nich jest zgro-
madzenie masowej publicznosci, kwestia
kreowania gustow obywateli poprzez
urozmaicanie artystycznych pro-
pozycji schodzi na plan dalszy.

Nieco inaczej sytuacja wyglada

w duzych miastach, gdzie takie
obchody organizuje (zazwyczaj ob-
ligatoryjnie) wiele instytucji: daje to
szanse stworzenia nieco tanszego
(a rownie atrakcyjnego artystycznie)
wydarzenia, cho¢ czesto pojawiajg

sie sugestie (np. z wydziatow kul-
tury), ze burmistrz czy prezydent
oczekuje czegos spektakularnego,
CO zazwyczaj oznacza — drogiego.

Czy mieliscie kiedys okazje uczest-
niczy¢ w wydarzeniach zwigzanych
z obchodami dni miasta lub gminy?
Majg one z zatozenia ludyczny
charakter i wypetnione sg impre-
zami przewaznie komercyjnymi,
poniewaz inicjatywa ich
organizacji zalezy w du-
zej mierze od lokalnych
politykow, ktdrzy dzieki
mozliwosci bliskiego
kontaktu z elek-
toratem czerpig
z takich imprez
bezposrednie
korzysci wy-
borcze. W tym
przypadku am-
bicje animatoréw
kultury muszg zostaé
odtozone na bok, bo
wtadza wie najlepiej, zna
doskonale swoj elektorat,
zna gust swoich znajomych
(pamietajmy, ze bierzemy pod uwa-
ge mniejsze miejscowosci), zatem
burmistrz lub wojt ma okazje, by
zabtysngc¢ i utwierdzi¢ sie w przeko-
naniu o stusznosci swoich decyzji.
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Nawet nie wiecie, jak wiele razy

w swoim zawodowym zyciu spoty-
katem sie z relacjami dyrektorow
lokalnych instytucji na temat tech-
niczno-organizacyjnych kwestii
zwigzanych z realizacjg Swieta
miasta lub gminy, ktérych procedu-
ra wyglagdata nastepujgco: burmistrz
Zlecat osobiscie lub przez naczel-
nika wydziatu kultury czy promociji
(niestety coraz czesciej te wydziaty
taczy sie w jeden) organizacje dni
miasta domowi kultury, sugerowat
jednak, by booking artystéw po-
wierzy¢ wskazanym zewnetrznym
agencjom (jak gdyby nie ufat pra-
cownikom, ktorych zatrudnia). Taka
forma realizacji przedsiewziecia
byta czestokro¢ drozsza niz bez-
posredni kontakt z menadzerami
artystow lub z samymi artystami.

Nie sugeruje tu korupcyjnych za-
chowan, a raczej kompleksy i prze-
Swiadczenie, ze ,profesjonalisci

z warszawskiej agencji koncertowej
na pewno wynegocjujg lepszg staw-
ke, niz nasz dyrektor z gminnego
osrodka”. Nawet jesli taka sytuacja
nie miata miejsca, to i tak koszty
catego przedsiewziecia byly czesto-
kro¢ horrendalne.

Kultura czy igrzyska?

Gtowny Urzad Statystyczny po-
daje, ze w Polsce jest prawie dwa

i pot tysigca gmin [10]. Swieta
regionu organizowane sg zazwy-
Czaj w czerwcu (czasami w maju,
rzadziej w czasie wakacji), a to
stwarza duze zapotrzebowanie na
oferty koncertowe gwiazd i ustugi
estradowo-nagtosnieniowe w bar-
dzo krotkim okresie, co powoduje
,windowanie stawek”. Do tego
dochodzg wszelkie kwestie zwigza-
ne z organizacjg imprezy masowej,
ktore reguluje ustawa . Mozna
by dtugo wymienia¢ sktadowe takiej
imprezy i zarazem domyslic sie, jak
wiele pozycji w budzecie bedziemy
mieli do zapetnienia. Poza optace-
niem zespotu medycznego (karetki
Z petnym wyposazeniem) i firmy
ochroniarskiej dochodzg jeszcze
koszty organizacji zaplecza sani-
tarnego, budowa sceny, widowni,
wykupienie powierzchni reklamo-
wych, o honorariach i tantiemach
nie wspominajgc. Wysokos¢ wy-
nagrodzen trudno jest nawet osza-
cowac, wynagrodzenia polskich
gwiazd ksztattujg sie od 30 do 130
tys. zt (plus 10% optat od gazy za
tantiemy autorskie), przecietny
zespot disco polo kosztuje okoto
40 tys. i wiecej (gwiazdy gatunku
zgdajg stawek o wiele wyzszych),
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a sg to stawki netto, zatem nalezy zatem organizator musi zaptacic

doliczy¢ do nich 23% podatku VAT. (od wszystkich ustug) 23% podat-
Z tym ostatnim wigze sie jeszcze ku, ktdrego nie moze odzyskac.
jeden aspekt, o ktérym nalezy Mogtby, gdyby wprowadzit bilety
pamietaé¢ — dni miasta czy gminy to — jednak wyobraZzcie sobie reakcje
zazwyczaj imprezy niebiletowane, zarowno spotecznosci (od wielu

CIEKAWOSTKA
Na wyjgtkowo odwazny krok zdecy-
dowat sie kilka lat temu éwczesny dyrektor
Krotoszynskiego Osrodka Kultury, Wojciech Szuniewicz.
Ten ceniony w Polsce animator kultury, zirytowany formutg dni
miasta, ktore realizowat przez 12 lat swojego zycia zawodowego,
podjat decyzje (przy wsparciu éwczesnego burmistrza Krotoszyna)

o przeformatowaniu imprezy, kosztujgcej wéwczas ok. 480 tys. zt.
Zarzadzajacy instytucjg postanowit zakonczy¢ finansowanie rozrywki z bu-
dzetu przeznaczonego na kulture. | wtedy padto sakramentalne ,do$c”!
Szuniewicz przeliczyt, ze wydawany na dni miasta budzet moze pozwoli¢ na za-
petnienie kalendarza imprez przez caty wakacyjny okres i przygotowat cykl wyda-
rzen pod nazwa ,Wiec Wiec”, ktory zorganizowat szesciokrotnie, zanim wyjechat
z Krotoszyna. Idea byta prosta: na zrewitalizowanym rynku mieszkarncy otrzymali
artystyczng oferte, ktérg mogli oglgda¢ bezptatnie lub siedzac komfortowo na
krzestach. Cate przedsiewziecie (wigcznie z symboliczng kwotg 5 zt za miejsce
siedzgce) byto eksperymentem socjologicznym, ryzykownym rzecz jasna. Na
krotoszynskim rynku zaczeli pojawiac sie arty$ci wykonujgcy muzyke nieba-
nalng, tacy jak: Kroke, Anna Maria Jopek, Mariusz Lubomski czy zespot
Raz Dwa Trzy. Ta nowa praktyka ma swojg kontynuacje i jest coraz lepiej
postrzegana przez lokalng spotecznos¢, jednak organizatorzy musieli
wypracowac pewien ,ztoty srodek”, zatem w ostatnich latach poja-
wiajg sie na estradzie takze wykonawcy mainstreamowi, jak
zespoty T. LOVE czy Happysad.

Na ten temat powstat reportaz Arka Drygasa
»-Rewolucja kulturalna...w miasteczku
Sredniej wielkoSci”.
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lat przyzwyczajonej do darmo-
wych imprez), jak i lokalnej wtadzy,
ktdérg wspomniana spotecznos¢
wybiera. Suweren oczekuje — su-
weren dostaje: koncerty gwiazd
(poprzedzone wystepami mtodziezy
oraz lokalnych zespotow, ktorych
zazwyczaj — poza krewnymi — nikt
nie stucha), dmuchance dla dzieci,
konkursy z nagrodami oraz mozli-
wos¢ zakupu karkowki z grilla i piwa
w duzych ilosciach.

Witadza wojta

Kazdy szef instytucji kultury jest
bezposrednio zalezny od wdjta,
burmistrza lub prezydenta, zatem
jesli chce realizowac swoje pozo-
state zadania (a czasami po prostu
zachowac stanowisko), zazwyczaj
ulega naciskom witadzy w kwestiach
repertuarowych swieta miasta ,
bo to nie czas na eksperymenty

i sztuke. Grac trzeba to, czego
ludzie chcg stuchac. Ma byc ,lek-
ko, fatwo i przyjemnie”, a najlepiegj,
zeby wystgpit ,ktos z telewizji” —
potem wszyscy bedg dtugo wspo-
minac, ze swietnie sie bawili, bo

to wiasnie do ich gminy przyjechat
Zenek czy Stawomir. Nasuwa sie
jedno, za to fundamentalne pytanie:
czy instytucje kultury zostaty stwo-
rzone, by za publiczne pienigdze
organizowac ludyczne i komercyjne

przedsiewziecia, czy wrecz prze-
ciwnie, by edukowadé, popularyzo-
wac sztuke i kreowac gust?

Nakreslony obraz zazwyczaj naj-
wazniejszej imprezy w gminie nie
napawa optymizmem i wydaje sie
czyms, co odbiorcy mogg pamietac
z poczatku lat 90. ubiegtego stule-
cia. Wéwczas fascynacja piknika-
mi i festynami byta do obronienia.
Polacy zmeczeni szarg, peerelow-
skg rzeczywistoscig pragneli korzy-
stania z wolnosci, wprowadzenia do
zwyktego zycia elementow zabawy
i karnawatu. Smutne wydaje sie
jednak, ze pomimo naszych do-
Swiadczen, cztonkostwa w Unii
Europejskiej, coraz wiekszej Swia-
domosci nabytej dzieki swobod-
nemu przemieszczaniu sie, po-
drézowaniu po swiecie, rozwojowi
Internetu i sieci spotecznosciowych
rzadko czerpiemy te najlepsze
wzorce od naszych sgsiaddw.

Dni miast, pochtaniajgce na ogrom-
ng skale budzety lokalnych instytu-
cji, nadal wygladajg jak trzy dekady
wstecz. A jesli uwazacie, ze w tym
stwierdzeniu jest zbyt wiele przesa-
dy — obejrzyjcie plakaty reklamuja-
ce te wydarzenia: sg one niezbitym
dowodem, ze mentalnie utknelismy
w latach 90. XX wieku.
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STUDIUM PRZYPADKU

W 2009 roku Towarzystwo Inicjatyw Tworczych ,e” przeprowadzito
diagnoze mazowieckich doméw kultury i opublikowato raport ,Zoom

na domy kultury”. Poza wnikliwg analizg zjawiska, autorzy podali przy-
ktady najlepiej dziatajgcych domow kultury w Europie, ktore mogag

by¢ doskonatg inspiracjg dla polskich samorzadéw, jak moj faworyt —
KULTURHUSET w Sztokholmie, ktérego dziatalnos¢ obserwuje od lat.
We wktadce do wydawnictwa odnajdujemy wazng konstatacje: ,idealny
dom kultury nie istnieje naprawde, idealny dom kultury istnieje w na-
szych gtowach”, bowiem ten wymarzony i optymalny musi by¢ miej-
scem zywym, petnym pomystow, ale co najwazniejsze, wspottworzonym
przez spotecznosc¢. Nowoczesny dom kultury stymuluje aktywnos$¢,
stwarza pole dla czego$ wiecej niz konsumpcja kultury, jest idealny dla
spoteczenstwa obywatelskiego, ,jest przeciez dla ludzi, a nie ludzie dla

niego” .

Wspomniany KULTURHUSET wydaje sie instytucjg wzorcowa.
Publicznos¢, poza ofertg teatralng i przestrzeniami wystawienniczymi,
znajdzie tam mozliwo$¢ realizacji przygotowanych przez siebie projek-
tow. Wyglada to nastepujgco: grupa ludzi umawia sie, ze chce tworzyc¢
teatr amatorski. Z krotko opisanym projektem przychodzi do domu
kultury, dostaje opiekuna, ktéry na kazdym etapie dziatan dostarcza
niezbednych narzedzi do pracy: od kserokopii tekstu do zorganizowania
uszycia kostiumow czy druku i dystrybucji zaproszen. Jego zadaniem,
poza przyjemnymi momentami wspotpracy, jest kontrolowanie efektéw
dziatalnosci zespotu. Jezeli animator uzna, ze ekipa spotyka sie niesys-
tematycznie, a zatozone efekty sg niewystarczajgce — zamyka projekt,
zwalniajgc miejsce dla nowej grupy, np. amatorskiego chéru. Jezeli
natomiast chociazby 80% zamierzen zostato zrealizowanych, grupa
teatralna otrzymuje prolongate i ma zapewnione niezbedne do pracy
warunki przez kolejne po6t roku.

® Ten model dziatalnosci wydaje sie idealny, ale zastanéwcie sie, czy
nasze spoteczenstwo jest gotowe na takg opcje? A przede wszyst-

kim, czy na taki typ instytucji sg gotowi decydenci od kultury?
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e Jak uwazacie — dlaczego wtasciwie domy kultury majg byc¢ tak
silnie zwigzane z samorzgdami? Czy ich zarzagdzanie mogtoby by¢
przekazane w rece organizacji pozarzgdowych w ramach statego
finansowania?

MEAMYSLNIK

,Podziekowat mi [Zenek Martyniuk — przyp. red.] za to, ze nie jestem hipokry-
tg i jestem otwarty na disco polo. Ttumaczytem mu, ze to dla mnie absolutna
normalnos¢. To byta chora sytuacja. Wyniki oglagdalnosci zaprzeczyty tej takiej
~madralinsko-cmokierskiej pozie” roznych elit i salondw, ze to jest be, niewspot-
rodzajowe, gorsze, brzydzimy sie disco polo [...] Miliony Polakéw to kochaja,
miliony Polakdw sie przy tym bawig i ja stwierdzitem, Zze jako prezes telewizji
publicznej nie moge pozwoli¢ na to, zeby ten proceder takiego stygmatyzowa-
nia i pogardzania ludzmi, milionami widzow telewizji publicznej trwat”.

Jacek Kurski

Podaj argumenty za i przeciw stwierdzeniu: TVP oprocz misji powinna
kierowac sie takze oglgdalnosciag, czyli tym, co Polacy chcg oglagdaé. Na
przykfad, jesli wiekszos¢ ludzi lubi filmy erotyczne, to czy powinien to by¢
przewazajgcy kontent programowy? Wskaz argumenty za i przeciw.

Wymien trzy zalety i trzy wady szerszego propagowania w telewizji pu-
blicznej disco polo, mogag by¢ réwniez pozamuzyczne.

Jak film o Zenku Martyniuku wpisuje sie w misje TVP? Gdybys miat(a)

zadecydowac o powstaniu filmu o wybitnym muzyku, jakimi kryteriami
wyboru postaci bys sie postugiwat(a)?
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POSLUCHAJ | POMYSL Z MEAKULTURA

Grac trzeba to, czego ludzie chca
stuchaé. To kiedy ustysza cos
nowego?

Roland Zarzycki

Kultura i jej wytwory podlegajg prawom rynku. Czy wiecie, jak ksztattuje
sie wolny rynek kultury w Polsce? Kto nim manipuluje, a kto zawtaszcza
te przestrzen? Zaproszony przez nas ekspert przedstawia rézne typy in-
strumentalnego traktowania kultury i wyjasnia, czy da sie prowadzi¢ kultu-
re tak, aby... ksztaltowata sie sama?

PODCAST

Poznaj inne podcasty z ,Muzyki dla myslacych”, a jesli chcesz dowiedzie¢ sie wiecej o roli
muzyki w zyciu cztowieka, wejdz na strone kampanii spotecznej Save the Music stworzonej
przez Fundacje MEAKULTURA — savethemusic.eu i bgdz swiadomym odbiorcg kultury!
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STEREOTYP 2

Czy krytyk moze napi-
saC wszystko?

Styszeliscie kiedys zdanie, ze
wolnosc¢ stowa to standard panstw
demokratycznych i wigze sie z zu-
petng swobodg wyrazania swoich
pogladéw? W tym sSwietle wydawaé
by sie mogto, ze krytyk muzyczny
moze bez zadnych granic oceniac
utwory i tworcéw, pisac to, co uwa-
za subiektywnie za stuszne. Nie jest
to jednak do konca prawda.

Wolno$¢ stowa doznaje ograniczen
i nie moze naruszac¢ dobr osobi-
stych innych osob.

Mozemy tu zaobserwowac zde-
rzenie dwdch istotnych spotecznie
wartoéci. Z jednej strony kazdy

ma wolnos¢ wyrazania swoich
pogladdéw oraz pozyskiwania i roz-
powszechniania informac;ji .
Wolnosc¢ prasy jest szczegodlnie
istotna — stanowi podstawe funkcjo-
nowania wspotczesnej demokraciji.

Mowie co chce,
bo jest wolnos¢ stowa

Anna Wilinska-Zelek

Z drugiej strony przepisy wskazuja,
ze dobra osobiste cztowieka — war-
tosci niemajagtkowe, wigzgce sie

Z jego osobowosciag, wywodzgce
sie z jego godnosci — podlegaja
ochronie. Do dobr osobistych zali-
czamy m.in. dobre imieg, wizerunek,
prestiz.

Gdy zastanawiamy sie nad tym, czy
doszto do naruszenia dobr osobi-
stych, w pierwszej kolejnosci nalezy
sprawdzic, czy oceniane stwier-
dzenie jest wypowiedzig o faktach,
czy stanowi opinie. Wypowiedz

o faktach oceniamy w kategoriach
prawda-fatsz. Jezeli krytyk nie pisze
prawdy — naraza sie na zarzut
naruszenia dobr osobistych. Opinie
natomiast oceniane sg z perspek-
tywy granic dopuszczalnej krytyki.
Granice te bedg ksztaltowac sie
réznie i zalezg od wielu czynni-
kow, np. w stosunku do osoéb pro-
wadzgcych dziatalnos¢ publiczng
(w tym muzyczng) bedg one szer-
sze. Zaktada sie, ze takie osoby
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W SposOb nieunikniony ,wystawiajg
sie” na kontrole i reakcje ze strony
opinii publiczne;.

MEADYGRESJA 1

Kwestie prawne to
jedna strona medalu,
a druga to odpowiedzialnos¢ za
stowa i szacunek do wiedzy. Bo
cokolwiek powiem, niekoniecz-
nie bedzie posiadac¢ jakgkolwiek
wage. Wyobrazmy sobie, ze
mowie, co chce na temat fizyki
molekularnej, o ktorej mam tyle
pojecia, ile data mi szkota $red-
nia i prywatne zainteresowania
— czyli bardzo niewiele. Czy moje
stowa wazg wtedy tyle, co wy-
powiedz eksperta zgtebiajgcego
temat przez pot zycia? Oto6z na
temat sztuki takze istnieje pew-
nego rodzaju wiedza. Tak, jest
wolno$¢ stowa i kazdy moze
powiedzie¢, co chce na temat
muzyki, ale to nie znaczy, ze
kazda z tych wypowiedzi bedzie
miata wage, a juz na pewno nie
réwng wage.

Jak sie broni¢?

Gdy istnieje ryzyko naruszenia dobr
osobistych — mozna wstrzymacé
dziatania, ktére zmierzajg do ich

naruszenia (np. zablokowa¢ wyda-
nie tekstu, co jednak ma miejsce
wyjgtkowo). Jezeli dobra osobiste
juzZ naruszono — mozna doprowa-
dzi¢ do usuniecia skutkéw (np.
poprzez opublikowanie przeprosin).
Mozliwe jest réwniez uzyskanie
zadoscéuczynienia pienieznego,
zaptaty odpowiedniej sumy pie-
nieznej na wskazany cel spo-
teczny albo odszkodowania .
Odpowiedzialno$¢ za naruszenie
doébr osobistych moze dotyczy¢
bardzo szerokiego grona oséb — nie
tylko autora. W zakresie publikacji
w mediach, odpowiedzialnos¢ za
naruszenie prawa ponoszg rowniez
redaktor (lub inna osoba, ktéra spo-
wodowata opublikowanie materiatu)

oraz wydawca .

Jak uwazacie — jak uchwycic grani-
ce zderzenia dwdéch opisywanych
wartosci: wolnosci stowa i dobr
osobistych? Albo jak znalez¢ balans
miedzy prawem do wyrazania po-
gladdéw a ochrong dobrego imienia
0sO0b, ktore sg krytykowane? To
pytanie szczegolnie istotne w kry-
tyce muzycznej, tak nierozerwalnie
zwigzanej z formutowaniem ujem-
nych ocen artystow i dziatalnosci,
ktorg prowadza.
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MEADYGRESJA 2

Granica miedzy (jeszcze) krytyczng opinig a (juz) narusze-
niem débr osobistych czesto jest bardzo ptynna i trudna do
wyczucia. Mtodzi, dopiero rozpoczynajgcy swojg przygode krytycy mogg
mie€ z nig szczegodlny problem, poniewaz jezyk uzywany w internetowych
dyskusjach oswoit skrajng bezposrednio$¢ jako powszechng forme kon-
taktu. Rzeczywistos¢ spod znaku ,It's a prank, bro”, wulgarnych donejtow
wysytanych streamerom czy patocelebryckich gal MMA normalizujgcych
w masowej skali przemocowy jezyk wymaga od mtodych ludzi duzej dozy
refleksji i dystansu do tych zjawisk, by podswiadomie nie przesigkac takimi
wzorcami.

Inna sprawa, ze konwencja social medidéw nie sprzyja merytoryce.
Facebook, YouTube, TikTok, Instagram, Twitch i wiele innych platform
spotecznosciowych pozwala dzis zabiera¢ gtos, réwniez na temat muzy-
ki, niemal kazdemu. W efekcie ten galimatias opinii, najczesciej (w czym
oczywiscie nie ma nic ztego) bazujgcych bardziej na luznych impresjach,
niz na pogtebionej analizie, potrafi zupetnie wypaczyé¢ przypadkowemu od-
biorcy obraz tego, co jest realnie istotne. Na szczes$cie pozostajg fachowe,
skupiajgce sie na wezszych zjawiskach fanpage’e i materiaty eksperckie,
specjalistyczne periodyki, portale i magazyny, czy wartosciowe agregatory
recenzji i ocen (Metacritic, RateYourMusic), jednak ich sita przebicia w tym
szumie informacyjnym nie jest zbyt duza. Paradoksalnie wiec krytyczne
centrum czesto nadaje dzis z niszy, podczas gdy realne peryferia... wia-

snie z centrum.

Rzetelny krytyk czy
hejter?

Krytyka musi bazowa¢ na prawdzi-
wych informacjach i to rolg krytyka

jest rozwazny dobér ich zrodet [18].

Opinia powinna by¢ formutowana
w granicach wiasciwych dla kon-
kretnej sprawy. Bedg one bez

watpienia szersze, gdy nasza kryty-
ka bedzie dotyczy¢ bardzo znanego
muzyka i bedziemy pisac tekst dla
profesjonalnej redakciji, a publikacja
pozwoli czytelnikowi przesledzi¢
nasz sposob myslenia i zrozumie¢
ujemng ocene. Bedg natomiast
znacznie wezsze, gdy piszemy kroét-
ki post jako anonimowy uzytkownik.
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Krytyka bedzie dozwolona, jesl
zostaje podjeta w interesie spotecz-
nym [19], ogélnym, jest rzeczowa

i rzetelna. Profesjonalna krytyka
wymaga dochowania starannosci,
réwniez gdy dotyczy oséb spra-
wujgcych funkcje publiczne .
Formutowane oceny powinny mie¢
odpowiednie uzasadnienie, nie
mogaq opierac sie na gotostownych,
niedostatecznie sprawdzonych, nie-
zgodnych z prawdg zarzutach.

Nie spetnia tych warunkéw taka kry-
tyka, ktérg podejmuje sie, by innym
osobom dokuczy¢ i je szykanowac
[21]. Niedopuszczalne jest uzywa-
nie okreslen agresywnych, obrazli-
wych, pomawiajgcych, zniestawia-
jacych, dalekich od merytorycznej
dyskusji . Celem krytyki nie

moze by¢ ponizenie osoby w opinii
publicznej, ktére nie jest poparte
zadnymi dowodami. Jak wskazat
jeden z gdanskich sgdow: ,Mowa
nienawisci” nie moze zastepowac
rzeczowej krytyki, a wolnos$¢ wyra-
zania swoich pogladdéw nie oznacza
wolnosci zniewazania. Wypowiedzi
nawotujgce do nienawisci na tle
roznic narodowosciowych, etnicz-
nych, rasowych, wyznaniowych
albo ze wzgledu na bezwyznanio-
wos¢ stanowig na tyle niebezpiecz-
nie spotecznie zjawisko, ze wzgle-
dem nich mozliwe jest prowadzenie
postepowania karnego .

CIEKAWOSTKA
Temat ochrony praw autorskich zaistniat takze w formie
muzycznego manifestu, jaki stanowi utwor wspotczesnego niemiec-
kiego kompozytora Johannesa Kreidlera pt. ,Product placements” okre-
$lany jako akcja-teatr muzyczny. Ten trwajgcy niewiele wiecej niz pét minuty
utwor skfada sie ze skompresowanych ponad 70 tys. cytatow z innych dziet (!).
Zgodnie z obowigzujgcym prawem autorskim tworca musiat zgtosi¢ kazdy uzyty
cytat za pomocg osobnego papierowego formularza, co postusznie uczynit,
przyjezdzajgc do siedziby niemieckiego stowarzyszenia praw autorskich
ciezardwkg wypetniong stosami formularzy. Catos¢ akcji nagrat na
wideo. (S. Wieczorek)
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Czy uwazacie, ze poprzez saty-
ryczng oktadke mozna naruszy¢
dobra osobiste? Jak najbardziej!
Mamy wiele orzeczen, w ktorych
analizowano mozliwos$¢ naruszenia
prawa. Forma satyryczna ,pozwala
na wiecej”, ale nie moze naruszac
godnosci ludzkiej, jak np. w przy-
padku okfadki ogolnopolskiego
czasopisma, na ktorym przedsta-
wiono gtowe polskiego producenta
filmowego wytaniajgca sie z muszli
klozetowej [24].

Istotne jest, by krytyka skupiata sie
na aspektach merytorycznych - cel
krytyki nie moze by¢ rowny krytyce
wykonawcy jako osoby.

Proby uciszenia krytyki spetniaja-
cej warunki zgodnosci z zasadami
wspotzycia spotecznego i rzetelno-
$ci mogq przybiera¢ forme atakéw
typu SLAPP (Strategic Lawsuit
Against Public Participation). Majg
one na celu zastraszenie i ucisze-
nie dziennikarzy czy po prostu auto-
réw tekstow poprzez zasypywanie
ich pozwami, ktorych zadaniem
jest wywotanie tzw. ,efektu mroza-
cego”. Jezeli jako krytycy muzycz-
ni doswiadczycie tego zjawiska,
skontaktujcie sie z CASE — Koalicjg
Przeciw SLAPP w Europie , tam
otrzymacie pomoc w rozwigzaniu
tej sytuacii.

Rzetelnosé kontra tekst
sponsorowany

Czy jestescie swiadomi, kiedy
macie do czynienia z promocjg

i reklamg? Publikowanie materiatow
o charakterze komercyjnym powin-
no by¢ odpowiednio oznaczone

i nie moze sprawia¢ wrazenia neu-
tralnej informacji. W innym przypad-
ku stanowi kryptoreklame .

Charakter komercyjny bedg miaty
tresci stanowigce wprost reklame
danej osoby lub os6b, podmiotu
czy produktu, ale i teksty sponsoro-
wane. Zaptata nie musi przybieraé
formy wynagrodzenia — moze mieé
rowniez charakter rzeczowy czy
polegaC na Swiadczeniu okreslo-
nych ustug. Dotyczy¢ to bedzie np.
sytuaciji, w ktérych osoba zaproszo-
na na koncert uzyska jednoczesnie
mozliwos$¢ pokrycia swoich kosz-
téw noclegu, dojazdu itp. Wptyw
reklamodawcy na tresc recenz;ji

nie ma znaczenia z perspektywy
oznaczania materiatow. Przyjmuje
sie, ze w przypadku, gdy uzyskano
wytgcznie zaproszenie — rowniez
wskazane jest poinformowanie

o tym odbiorcéw. Oznaczenia nie
wymagajq tresci stworzone przez
uzytkownikow z wtasnej inicjatywy,
gdy nie dochodzi do uzyskania za-
proszenia czy dokonania zaptaty.
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Oznaczenie dotyczgce komer-
cyjnego charakteru tresci ma by¢
jednoznaczne i wyrazne (do takich
na pewno nie zaliczymy np. skrétéw
i stbw zwigzanych z reklamg w jezy-
ku angielskim) a sposéb ich prezen-
tacji — czytelny. Uzytkownik powinien
wskazac rowniez promowang ustu-
ge lub produkt. W mediach tradycyj-
nych (prasa, radio, telewizja) powi-
nien pojawic sie podpis lub sygnat
dzwiekowy. W mediach spoteczno-
Sciowych rekomenduje sie stoso-
wanie oznaczen dwupoziomowych
— z wykorzystaniem funkcjonalnosci
platformy oraz we wtasnym zakresie
(np. w opisie posta).

Prawo pozwala publikowac
rzetelne, zgodne z zasadami
wspotzycia spotecznego ujemne
oceny dziet naukowych lub artystycz-
nych albo innej dziatalnosci twérczej,
zawodowej lub publicznej, jednak “mowa
nienawisci” nie moze zastepowac rzeczowe;j
krytyki, a wolnos¢ wyrazania swoich poglgdow nie
oznacza wolnosci zniewazania.
,Osoby prowadzgce dziatalnosé publiczng, po-
wszechnie znane, muszg sie liczy¢ z faktem, ze
wypowiedzi je oceniajgce bedg formutowane
ostrzej, a nawet z pewng przesadg. W kon-
sekwencji osoby publiczne w wiekszym
od przecietnego zakresie muszg
tolerowac kierowane wobec nich
wypowiedzi krytyczne”.

Jezeli powyzsze uwagi budzg
Wasze watpliwosci — zachecamy
do lektury Rekomendacji Prezesa
Urzedu Ochrony Konkurenciji

i Konsumentéw z 2022 roku, doty-
czgcych oznaczania tresci reklamo-
wych przez influenceréw w mediach
spotecznosciowych. Zawierajg
wiele przystepnych ilustracji i przy-
ktadow, ktére sg uniwersalne i znaj-
dg zastosowanie nie tylko w Swiecie
krytykow-influenceréw. Na stronach
Urzedu pojawiajg sie rowniez do-
datkowe, pomocne materiaty .

Warto, abyscie mieli Swiadomos¢,
ze pod przykrywkg opiniotworczosci
coraz czesciej pojawiajg sie
préby formutowania agre-
sywnej krytyki wzgle-
dem réznych osob
i podmiotow, ale na
Zlecenie konkuren-
cji. Tego rodzaju
dziatania mogag
by¢ podstawg
poniesienia
odpowie-
dzialnosci
zarowno
cywilnej i karnej
— nie tylko przez
Zleceniodawce
takich dziatan, ale
i krytyka, ktory sie ich
podejmie.
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Zdajecie sobie sprawe, ze krytyka Krytyk nie moze napisaé wszyst-

zastuguje na szczegdblng ochrone? kiego i w sposob dowolny — musi
Jest ogromnie wazna dla ksztatto- dbac¢ o ochrone dobr osobistych
wania $wiadomosci spoteczenstwa i odpowiednio oznaczac publiko-

i stanowi istotne ogniwo rozwoju wane przez siebie tresci. Gdy tego
muzyki. Przyjecie roli krytyka wy- nie zrobi — naraza siebie, redaktora
maga jednak duzej odpowiedzialno- i wydawnictwo na poniesienie odpo-
Sci i dojrzatosci oraz odpowiedniego wiedzialnosci prawne;j.

przygotowania i profesjonalizmu.

STUDIUM PRZYPADKU

Dziennikarz dziatu tematycznego jednego z najwazniejszych serwisow
informacyjnych opublikowat jednoznacznie negatywng recenzje ptyty
znanej, rozpoznawalnej wokalistki. Artykut byt bardzo emocjonalny,
zawierat wypowiedzi:

e obrazliwe (m.in. ,dno dna”, ,straszna szmira”, ,géwno opakowane
w sreberko”)

oraz

® niezgodne z prawdg, a dotyczgce osobistych relacji wokalistki z wy-
dawcami i innymi artystami (sygnalizujgce liczne nieprawidtowosci).

Wokalistka za posrednictwem adwokatki wezwata redakcje do skaso-
wania artykutu, wskazujgc, ze doszto do naruszenia jej dobr osobistych.

Redaktor wskazat, ze wokalistka powinna zwrocic sie do dziennikarza,
bo to on opublikowat tekst i w zwigzku z tym wytgcznie on jest odpowie-
dzialny za ewentualne naruszenie dobr osobistych. Zwrdécit jednocze-
$nie uwage, ze chcac pokazaé swojg dobrg wole doprowadzit do inge-
rencji w tekst i usunat fragmenty recenzji odnoszace sie do osobistych
relacji wokalistki z wydawcami i innymi artystami.
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Dziennikarz wskazat, ze ingerencja w tekst ze strony redaktora

stanowi zamach na wolnos¢ stowa — podkreslit, ze doszto do narusze-
nia jego dobr osobistych oraz autorskich praw osobistych. Zapowiedziat
podjecie krokow prawnych przeciwko redakciji.

Zastanow sie:

e (Czy istnieje ryzyko, ze dziennikarz naruszyt dobra osobiste?

e (Czy redakcja mogta zaingerowac w tekst dziennikarza?

MEAMYSLNIK

W jednej z reklam McDonald’s para siedzgca w aucie przed Teatrem Wielkim
w Warszawie rozmawia o pomysle stuchania (nudnej) Symfonii Leningradzkiej
— na szczescie zaraz pojawia sie remedium: kupno swojskiego Wiesmaca,
dzieki ktéremu ,mogg by¢ sobg”. Te reklame krytykowano za negatywne po-
strzeganie muzyki klasycznej (z takimi zarzutami jednak nie zgadzata sie czes¢
marketingowcdéw). Tymczasem dla znawcow tematu nawigzanie do utworu
Dymitra Szostakowicza byto haniebne nie tyle z powodu deprecjonowania mu-
zyki klasycznej, co przede wszystkim z uwagi na historie jego powstania:

»Zimg 1941 roku w Leningradzie temperatura spadta do 28 stopni poni-
zej zera. Zmartych chowano do zbiorowych mogit, dotéw wydobywanych
z zamarznietej ziemi za pomocg dynamitu. W takim miescie Szostakowicz
pisat swojg symfonie. Nie byto jednak komu jg wykonac. Z muzykow
Leningradzkiej Orkiestry Radiowej przy zyciu pozostato ledwie 15, w dodatku
i ci przymierali gtodem, nie mieli sit — ani ochoty — zabierac sie do gry. Proby
byty notorycznie przerywane, muzycy mdleli z gtodu i wycienczenia, byli tak-
ze wysytani na front [...]".

pi/ agz/
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Podaj dwa powody, dla ktérych ta reklama moze by¢ uznana za
nieetyczng.

Jak myslisz, jak mogtby odebrac jg sam Szostakowicz?
O czym moze swiadczyc fakt, ze zadna z oséb odpowiedzialnych za tresc

reklamy nie zwrocita uwagi na kontekst zwigzany z powstaniem dzieta
Szostakowicza?
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POSLUCHAJ | POMYSL Z MEAKULTURA

Publikuje w sieci co chce,

bo jest wolnos¢ stowa.

A wiesz, jak nie dac€ sie
zmanipulowac influencerom?

Anna Wilinska-Zelek, Agnieszka Kowalska,
Krzysztof Lehmann

Czy samo posiadanie konta w social mediach sprawia, ze stajemy sie
influencerami? Jakie obowigzki ma influencer podczas zamieszczania
tresci, ktore sg autopromocjg, wspotpracg barterowa, ptatng reklamg albo
unboxingiem paczki PR? Nasi rozmowcy opowiadajg tez, jak powinna by¢
oznaczona reklama w mediach spotecznosciowych.

PODCAST

Poznaj inne podcasty z ,Muzyki dla myslagcych”, a jesli chcesz dowiedzieé sie wiecej o roli
muzyki w zyciu cztowieka, wejdz na strone kampanii spotecznej Save the Music stworzonej
przez Fundacje MEAKULTURA — savethemusic.eu i bgdz $wiadomym odbiorca kultury!
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pieniedzy.

STEREOTYP 3

Finansowanie fundaciji
kulturalnych to marnowanie

Dba¢é o kulture ma panstwo

Szczepan Kasinski, Tomasz Pawlowski

Kultura na misji

Czy Wy tez uwazacie, ze fundacje
sg od rozwigzywania problemow
socjalnych i leczenia chorych,

a o kulture ma dbac¢ panstwo? Takie
przekonanie jest nieobce czesci
spoteczenstwa, szczegdlnie tej, do
ktérej docierajg emocjonalne apele
0 pomoc za posrednictwem telewiz;ji
czy kolejne zbidrki na warte miliony
nierefundowane leki. Tymczasem

z ponad 138 000 fundaciji i stowa-
rzyszen zarejestrowanych w Polsce
az 15% zajmuje sie kulturg i sztuka
— czyli gtébwnie organizacjg festiwali,
festynéw, edukacjg kulturalng, dzia-
taniami podtrzymujgcymi tradycje

regionalng .

Jak myslicie, dlaczego organizacje
dziatajgce w obszarze kultury nie
kojarzg sie z sektorem pozarzado-
wym — sg mniej gtosne w swoim PR,
a moze trafiajg do innych odbiorcow?

W ramach wyzwania badawczego
proponuje Wam spacer i sprawdze-
nie oferty kulturalnej, promowanej na
plakatach: ile z tych wydarzen jest
organizowanych przez panstwo czy
samorzady, a ile jest organizowanych
oddolnie, przez grupki pasjonatéw,
ktorym fundacje czy stowarzyszenia
dajg osobowos$c¢ prawng i mozliwos¢
realizacji dziatan? Te dziatania naj-
czesciej nie sg nastawione na zysk,
w przeciwienstwie do wielkich festi-
wali muzycznych z miasteczkami
namiotowymi, drogimi biletami na
ekskluzywne i spektakularne wyda-
rzenia. Chcemy tutaj od razu rozwiaé
pewien mit — organizacje pozarzado-
we dziatajg w sektorze non-profit, co
znaczy tylko tyle, ze nie wypracowujg
zysku dla swoich zatozycieli, ktéry
jest potem konsumowany na ich
prywatne potrzeby. Jesli wypracujg
swojg pracg jakis przychod, musi

on by¢ przeznaczony na dziatania
statutowe tej organizacji.
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MEADYGRESJA 1

Prawdziwym
problem jest rzeczy-
wista niezaleznos¢ organizaciji
pozarzgdowych, bo Zeby jg posia-
dac, musiatyby uzyskac niezalez-
nos¢ finansowg. Obecnie granto-
dawcy — panstwowi, korporacyjni
i inni — majg petng mozliwosc
ingerencji w dziatania NGO-séw
poprzez wybiorcze finansowanie
lub jego odmowe. Ostatecznie
jest to wiec kwestia polityczna:
jak zagwarantowac, by granto-
dawca nie mogt wykorzystywacé
finansowania jako narzedzia
kontroli? Niezwykle wazna jest
takze odpowiedzialnos¢ spotecz-
na obywateli, ktorzy stajgc sie
mecenasami sztuki bedg wspie-
ra¢ podmioty niezalezne, a nie
kolejne instytucje panstwowe czy
samorzgdowe, ewentualnie wiel-
kie (czesto komercyjne) przedsie-
wziecia kulturalne...

To nie znaczy jednak, ze ludzie two-
rzacy organizacje kulturalne zywig
sie powietrzem i popijajg ideg. Nic
nie stoi na przeszkodzie, by byli go-
dziwie wynagradzani za swojg prace
— zarowno jako artysci, ktorzy tworzg
piekno, jak i managerowie, ktorzy
pozwalajg, by to piekno zaistniato.

Dlaczego nie (tylko)
panstwo

Organizacje pozarzagdowe ze swojej
natury sg fundamentem, na ktérym
opiera sie spoteczenstwo obywatel-
skie — czyli takie, do ktérego nie-
ustannie dgzymy: aktywne, biorgce
sprawy w swoje rece, samoorgani-
zujgce sie (fundacje i stowarzysze-
nia dajg tutaj forme prawng) i osig-
gajgce zatozone cele bez impulsu
ze strony panstwa.

Takie podejscie pozwala rozwigzac
jeszcze dwa istotne aspekty:

e Kapitan Panstwo zawsze patrzy
w swoim kierunku, co oznacza,
ze w systemie grantow i dota-
cji premiuje takie organizacje,
ktore sg zbiezne z jego warto-
Sciami czy profilem ideowym.
Zatem tworca kultury co kilka lat
(w zwigzku ze zmiang wiadzy)
musi sie zastanawiac, ile jesz-
cze wytrzyma jego kregostup
moralny podtrzymujgcy wolnos¢
tworcza.

e Aspekt drugi (rownie wazny) —
Kapitan Panstwo ma zawsze
za krétkg kotderke i pieniedzy
nigdy nie starcza dla wszystkich.
Nawet jesli 1% polskiego PKB
jest wydawanych na kulture, to
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czesto sg to srodki wydawane
mato efektywnie .

Dlatego ludzie biorg sprawy w swo-
je rece i tworzg kulture, opiera-

jac sie na mozliwych formach
finansowania:

® (Czesc¢ zwraca sie do darczyn-

cow, ktérzy sg swiadomi tego,
ze tworzenie kosztuje, a artysci
powinni by¢ wynagradzani za
swojg prace. ZeszliSmy z wyzyn
wielkich mecenasow sztuki do
poziomu, gdzie kazdy moze by¢
mecenasem, przekazujgc daro-
wizne na wybrane wydarzenie
kulturalne lub wspierajgc statu-
towe dziatania organizacji. Taki
tez zamyst stoi za koncepcjg
festiwalu spotecznego , ktéry
pozwala uniezaleznic sie od
srodkow publicznych przecho-
dzgc na utrzymanie darczyncow,
ktérzy wierzg w dane dzieto.

Darowizny to najprostszy spo-
s6b pozyskiwania srodkéw

na kulture, cho¢ nie jedyny.
Organizacje kulturalne moga
takze prowadzi¢ dziatalnos¢ od-
ptatng statutowg, czyli finanso-
wac swoje dziatania, pobierajgc
od uczestnikdéw pienigdze, aby
pokryC koszty swojego dziatania
(lub ich czes¢). To réznego typu

koncerty czy wydarzenia, a na-
wet publikacje, ktére nie generu-
ja zysku, ale pozwalajg sfinanso-
wac zaréwno koszty techniczne,
jak i wynagrodzenie zaangazo-
wanych w projekt oséb.

Trzecim sposobem finansowania
organizacji pozarzgdowej, wy-
magajgcy jednak pewnego zmy-
stu biznesowego, jest prowadze-
nie dziatalnosci gospodarczej
generujgcej zysk, ktory — jak
pewnie juz pamietacie — musi
by¢ przeznaczony na dziatania
misyjne danej fundaciji czy sto-
warzyszenia (czyli z zatozenia
zwigzane z projektami niedocho-
dowymi, a jednak wartymi tego,
by je realizowac).

. Oczywiscie sg tez mozliwosci

finansowania dziatan z dotac;ji
czy grantow rzgdowych, samo-
rzgdowych czy instytucji mie-
dzynarodowych, sg one jednak
ograniczone politykg prowadzo-
ng przez te podmioty, o czym
wspominaliSmy na poczgtku.

209



MEADYGRESJA 2

Swiatopoglad, sytu-
acja zyciowa, zainte-
resowania, osobista wrazliwos¢,
stopien rozeznania w tym, jak
wiasciwie dziata ,ten enigma-
tyczny”, scentralizowany system
przyznawania dotacji: to tylko
niektore z palety subiektywnych
czynnikéw, znacznie utrudniaja-
cych wyzbytg uprzedzen i emocji
spoteczng dyskusje na temat
fundacji i ich finansowania. Cho¢
social media czy portale zbiorko-
we sg dla wielu podmiotéw po-
teznymi nosnikami pozyskiwania
Srodkow, to wydaje sie, ze akurat
w przypadku organizacji zajmu-
jacych sie kulturg — a zwtaszcza
tych uskuteczniajgcych meryto-
ryczng i/lub wartosciowg arty-
stycznie prace u podstaw — nie
do konca wydajne, bo zawsze
zepchniete gdzies w cien przez
gtosniejsze medialnie (i gwoli
Scistosci, bardzo wazne!) sprawy
tzw. pierwszej potrzeby. Jak sie
wiec przebi¢ do swiadomosci
darczyncow?

Gdy nastepnym razem bedzie-

cie uczestniczy¢ w wydarzeniach
kulturalnych organizowanych
przez fundacje lub stowarzyszenia,

zastanowcie sie, dlaczego czesto
sg bezptatne (wielce mozliwe, ze

to wymog grantowy), a czasem
pojawiajg sie skarbonki i zachety
do wptat (czyzby nadzieja na uzbie-
ranie na wktad wiasny?), docencie
podziekowania dla mecenasow

i nie dziwcie sig, ze niektore efekty
dziatah bedag dostepne po wykupie-
niu biletu.

| Ty mozesz zostaé
mecenasem

Sprawny sektor pozarzagdowy do-
biera narzedzia do wiasnych pla-
now i mozliwosci, ale takze stawia
w swoich dziataniach na niezalez-
nosc¢, rozumiang jako niezaleznos¢
od wtadzy. Jesli chce by¢ komplet-
nie wolny, wtedy moze zwrocic sie
do odbiorcow i poddac¢ pod osad
ich portfeli, czy to, co tworzy, jest
odbierane jako wartosciowe.

Istotnym wyzwaniem stojgcym
przed idealistami, ktorzy postano-
wili zatozy¢ wiasng organizacje
pozarzgdowgq i w jej ramach two-
rzy¢ kulture, jest ciggtosé dziatan.
Wigkszos¢ podmiotdéw opiera swoje
istnienie na dotacjach i grantach,
ktére majg okreslone okresy nabo-
ru (czytajcie: pisania wnioskow),
oczekiwania na ocene i przyznanie
finansowania (czesto obnizonego
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wzgledem potrzeb), a rownocze-
Snie przygotowywanie wydarzenia
bez pewnosci tego, czy znajdg sie
wymarzone srodki, w koncu — re-
alizacji planéw z rownoczesnym
tataniem budzetu. Dotacje sg tylko
projektowe i czasowe, trzeba je
rozliczy¢ w danym roku budzeto-
wym, w dodatku w matym stopniu
pokrywajg koszty administracyjne,
ktére kazda organizacja musi pono-
si¢ (a czesci kategorii wydatkdw nie
uwzgledniajg), cho¢ obszar spra-
wozdawczos$ci i obowigzkow praw-
nych rosnie w kazdym roku.

Z powyzszych i wielu innych powo-
dow tych, ktérzy decydujg sie na
dziatanie w tak niekorzystnych dla
zdrowia warunkach, czesto dopa-
da wypalenie zawodowe. Czesc¢
wspaniatych managerow organi-
zacji pozarzgdowych nierzadko
decyduje sie na porzucenie dziatan
misyjnych, przechodzgc na stabilny
etat w jakiej$ instytucji, w ramach
ktorego mozna jeszcze cos warto-
Sciowego zrobic¢, ale duzo mniej niz
w sytuacji, gdy byto sie sterem, ze-
glarzem i okretem wtasnej fundaciji.

Pamietajcie, ze samodzielnos¢ or-
ganizacji pozarzgdowych nie bytaby
mozliwa bez wolontariuszy, ktorych
udziat pozwala obnizy¢ koszty dzia-
tania spotecznego (gdyby trzeba

byto im zapfacic, to fundacja czy
stowarzyszenie mogtyby nie unies¢
kosztéw z tym zwigzanych).

Z drugiej strony — wolontariusze
wspierajgc tworzenie roznorodnych
dziatan kulturalnych zdobywajg do-
Swiadczenie zawodowe (mtodziez)
albo po prostu znajdujg miejsce
realizacji swoich pasji czy dobrego
wykorzystania czasu wolnego (wo-
lontariusze-seniorzy). Pewng luke
do zagospodarowania stanowi tzw.
wolontariat kompetencyjny, czyli
zaangazowanie firm, ale tez nieza-
leznych prawnikow, ksiegowych,
programistow itp. w eksperckie i nie-
odptatne wspieranie podmiotéw sek-
tora pozarzgdowego poza standar-
dowymi obowigzkami zawodowymi.

Organizacje pozarzgdowe sg prze-
strzenig tgczgcyg tkanke spoteczna.
Pokazujg, ze mozna zrobic ,co$

Z niczego”, opierajgc sie na pasji,
zaangazowaniu, pozyskiwaniu
srodkéw na dziatanie. Docierajg
do mniejszych miejscowosci, gdzie
budzety osrodkow kultury sg z de-
finicji ubozsze, co skutkuje powsta-
niem kulturalnej pustki. | to wtasnie
ja zapetniajg spotecznicy, ktérzy
wkraczajg w miejsce, gdzie pan-
stwo juz abdykowato.
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Konstytucyjna zasada subsydiar-
nosci (pomocniczosci) wskazuje,
ze kazdy szczebel wtadzy powi-
nien wykonywac tylko te dziatania,
ktére nie mogg by¢ skutecznie
realizowane przez szczebel nizszy
lub jednostki dziatajgce w ramach
spoteczenstwa, czyli opiera sie na
podstawowej zasadzie ,tyle pan-
stwa, ile konieczne”. | tu pojawia sie
pytanie: jak myslicie — czy pahnstwo
jest potrzebne do tworzenia kultury,
skoro sg jednostki, ktore zrzeszajgc
sie, mogg tworzyc¢ co$, co stanowi
dla nich przyjemnos¢, a nie przykry
obowigzek zapisany w projekcie
uchwaty budzetowej na dany rok?

Finansowanie fundacji kulturalnych
nie jest prostym przesunieciem
srodkow z budzetu darczyncy na
konto organizacji. To zawsze jest
ich pomnazanie i zamienianie na
cos lepszego, to inwestycja w kul-
ture, ktorg trudno zmierzy¢, bo
generuje takze wartosci niemate-
rialne. Pomnazanie — poniewaz
wspieramy pasjonatow, ktorzy
potrzebujg paliwa do realizacji
swoich wielkich marzen, o ktorych
opowiadajg swiatu. To marzenia

o wydawaniu nowych ptyt, ksigzek,
realizacji wspaniatych festiwali czy
przedstawien, tworzeniu muzyki,
ktéra bedzie budzi¢, poruszac,

CIEKAWOSTKA
.My, Obywatele Kultury, jesteémy przekonani, ze kultura
i edukacja sg fundamentem rozwoju nowoczesnego i demokra-
tycznego spoteczenstwa. Inwestycje w kulture i edukacje sg w istocie
inwestycjg w kapitat spoteczny i cywilizacyjng szansg dla Polski.”

To fragment podpisanego 14 maja 2011 roku Paktu dla Kultury — umowy
spotecznej zawartej przez Prezesa Rady Ministrow Donalda Tuska, jako re-
prezentanta Rzeczpospolitej Polskiej, oraz ruch spoteczny Obywatele Kultury.
Pakt wskazywat rekomendacje dziatan kluczowych dla rozwoju spoteczenstwa
ze wskazaniem zasadniczej roli, jakg odgrywa w tym procesie kultura, ktéra
zdaniem sygnatariuszy powinna: dociera¢ do maksymalnie szerokiego grona
odbiorcdw, nie by¢ ograniczana swiatopoglgdowo, by¢ wspierana przez
panstwo niezaleznie od tego czy méwimy o inicjatywach spotecz-
nych czy przedsiebiorczych. Podkreslono w nim takze duze
znaczenie dziatalno$ci organizacji pozarzgdowych
w tworzeniu kultury. (T. Pawtowski)
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inspirowac, a takze o prowadzeniu
projektow muzykologicznych czy
dbaniu o niezaleznos¢ i opiniotwor-
czos¢ krytyki artystycznej.

Zamienianie na cos lepszego po-
zwala publicznosci poznac¢ zupet-
nie nowe przestrzenie, do ktérych
nigdy by nie dotarli. Jako darczyncy
mozemy wspoéttworzy¢ festiwale,
konkursy, koncerty, wydawnictwa,

STUDIUM PRZYPADKU

stuchac znakomitych wykonawcow.
Mozemy czuc sie zaproszeni do bu-
dowania lepszego swiata, w ktérym
Piekno zmienia sposdb myslenia

i dziatania ludzi.

Jesli wspieranie fundacji kultural-
nych to marnowanie pieniedzy, to
takiego wtasnie szczescia z marno-
wania pieniedzy Wam i nam zycze.
(Sz. Kasinski)

Zastanéwmy sie, czy w Polsce sg pienigdze na kulture? Najprosciej
odpowiedzie¢ na to pytanie, odwotujgc sie do statystyk. Na te chwile
najbardziej aktualnych i rzetelnych danych dostarcza w tym zakresie
Gtéwny Urzad Statystyczny (GUS). Przyjmijmy okreslone zatozenia dla
roku 2020. Wydatki publiczne na kulture i ochrone dziedzictwa narodo-
wego, uwzgledniajgce srodki z budzetu panstwa oraz jednostek samo-
rzadu terytorialnego, wyniosty 11 679,80 min zt. Jednoczesnie w tym
samym roku przecietne roczne wydatki na zakup artykutéw i ustug
kulturalnych na jednego obywatela wyniosty ok. 306,84 zt. Zaktadajac,
ze w opisywanym roku Polska liczyta ok. 38 mIn mieszkancow, wydatki
te wynosity tgcznie 11 659,92 min zt. Oczywiscie przytoczona statysty-
ka nie pokazuje petnej wartosci srodkéw przeznaczonych na kulture,
pomijajgc chociazby te dostepne w ramach tzw. funduszy unijnych,
pochodzgcych z biznesu czy instytucji i organizacji zagranicznych.
Jednoznacznie mozemy jednak stwierdzi¢, ze pienigdze na kulture sa.

e Jak myslicie — ile z tych pieniedzy rzeczywiscie wydaje sie na bez-
posrednie dziatania kulturalne?
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e Zastandwcie sie, jak pomiedzy te dwa sektory (Srodki unijne i insty-
tucjonalne) wchodzi jeszcze biznes z zupetnie odrebng charaktery-
styka: jako kreator, a moze mecenas? Czy tez jako zwykty dostar-
czyciel produktow i ustug zwigzanych z sektorem kultury? A moze
pojawia sie w tych trzech kontekstach? (T. Pawtowski)

MEAMYSLNIK

,Oddolnos¢ i niezaleznosc¢ to w kulturze wartosci same w sobie, cho¢ wia-
zg sie — jak wiadomo — z nieustannym bojem o przetrwanie. Panstwowy
sponsoring czy jakikolwiek inny staty mecenat, cho¢ niewatpliwie wygodny,
to w dluzszej perspektywie niesie ze sobg ryzyko dziatania pod dyktando
upodoban lub ideologii. Nie musi tak by¢ i chciatoby sie, aby nie byto, ale

— jak uczy historia i rzeczywistos¢ — nader czesto sie zdarza. Nie oznacza

to jednak, ze nie nalezy mie¢ zadnych oczekiwan w stosunku do instytuciji,
ktére zostaty po to wtasnie powotane, aby miedzy innymi udzielaé wsparcia
podmiotom niezaleznym. Wspieranie jednak to cos innego niz kreowanie czy
sterowanie. Z pewnoscig roznego rodzaju programy ministerialne dajg duze
mozliwosci pozyskiwania funduszy — wiele stowarzyszen i fundacji z tego
korzysta, a czasem tylko dzieki temu dziata i trwa. Nie potrafie jednoznacz-
nie oceni¢ wydolnosci i stusznosci systemu statego i a priori finansowania
instytucji narodowych, o rozbudowanych siatkach administracyjnych, ,po-
zerajgcych” duzy procent przyznawanych na nie funduszy. Duze instytucje
kultury zapewniajg programy jej rozwoju w duzych miastach, ale mate miasta
i wsie pozostajg w wiekszosci na peryferiach tych dziatan. | tutaj widziatabym
ogromng role podmiotow niezaleznych, ktére mogtyby dociera¢ z dziatalno-
Scig kulturalno-edukacyjng tam wiasnie, bazujgc miedzy innymi na lokalnych
tradycjach. Ale na to potrzeba funduszy...”.

Weronika Grozdew-Kotacinska
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Jakie widzisz plusy sytuacji, w ktérej kulturg zajmowatoby sie wytgcznie
panstwo, tworzac duze instytucje kultury? Jakie sg zagrozenia?

Gdybys mogt/mogta zostaé prywatnym mecenasem kultury, czy bytoby to
dla Ciebie prestizowe? Uzasadnij dlaczego tak, dlaczego nie.

Czy sam(a) jestes lub byte$(as) darczynca lub wolontariuszem w organi-
zacji pozarzgdowej zwigzanej z sektorem kultury? Dlaczego tak lub nie?
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POSLUCHAJ | POMYSL Z MEAKULTURA

Na prace w fundacji szkoda zycia.
Czy na pewno?

Szczepan Kasinski
Czym charakteryzuje sie prowadzenie fundacji? Jakie mozliwosci, a jakie
problemy majg osoby zwigzane z organizacjami pozarzgdowymi? | czy non-

-profit oznacza ,za darmo”? Nasz ekspert przeprowadzi Was przez zawitosci
fundraisingu kulturalnego.

PODCAST

Poznaj inne podcasty z ,Muzyki dla myslgcych”, a jesli chcesz dowiedzie¢ sie wiecej o roli
muzyki w zyciu cztowieka, wejdz na strone kampanii spotecznej Save the Music stworzonej
przez Fundacje MEAKULTURA — savethemusic.eu i bgdz $wiadomym odbiorca kultury!
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Pawet Siechowicz

STEREOTYP 4

Uwaga, kryzys!

,ldzie krach, idzie krach, dzwo-
nig dzwonki san” — stodko-gorz-
ka ironia tytutu tekstu Nouriela
Roubiniego, ktérg rozpoznajemy
nieomylnie, dospiewujgc do niej do-
brze znang melodie, ostrzega nas
przed nadciggajgcym kryzysem
ekonomicznym. ,Wysoka inflacja,
kryzys gospodarczy i rekordowe,
niesptacalne zadtuzenie — z takim
potgczeniem nie mieliSmy jeszcze
do czynienia. Zbliza sie matka
wszystkich kryzysow” — dia-
gnozuje nowojorski ekonomista.
Kryzysy gospodarcze nie zdarzajg
sie codziennie, ale nalezy sie ich
spodziewac. Historia uczy, jak ich
unikac i jak sobie z nimi radzic.
Sztukg jest jednak wyciggniecie

z historii wlasciwych wnioskow.

Czy wiecie, co robi¢ w obliczu nad-
chodzgcego kryzysu?

Kultura obcigza budzet panstwa

Po pierwsze, zachowac spokgj.
Strach i panika to najgorsi doradcy.
Na wies¢ o zblizajgcym sie kryzy-
sie przedstawicieli Swiata kultury
oblewa zimny pot, dyrektorowie
publicznych instytucji kultury czujg
chtdd zimnej stali na gardtach, wie-
dzac, ze nalezy liczy¢ sie z ogra-
niczeniem panstwowych funduszy
i spadkiem wydatkéw konsumpcyj-
nych. DoswiadczyliSmy tego w pan-
demii: mniejszy budzet i mniejsze
wptywy z biletobw oznaczajg realne
ktopoty z optaceniem kosztéw
statych zwigzanych z utrzymaniem
budynkdéw i ptacami pracownikow.
Pojawia sie widmo zwolnien.

Zwolnienia w sektorze kultury,
zwtaszcza w sztukach performa-
tywnych, pociggajg za sobg daleko
idgce konsekwencje. Zeby wykonaé
kwartet smyczkowy, potrzebnych
jest zawsze czterech muzykéw. Nie
da sie go zagra¢ w mniejszym skta-
dzie. Zwolnienie jednego muzyka z
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zespotu oznacza koniecznos¢ zmia-
ny repertuaru. Ekonomisci William
Baumol i William Bowen w latach
60. okresilili te przypadtos¢é mianem
choroby kosztowej (cost disease)
— ptace muszg rosng¢ w zgodzie

z tendencja rynku, aby pracowni-
cy utrzymali na statym poziomie
swoj standard zycia, wydatkow na
prace nie mozna jednak ograni-
czy¢ poprawg technologii . Do
zagrania kwartetu smyczkowego
nadal uzywamy doktadnie tej same;j
pracochtonnej technologii, jakiej
uzywalismy w XIX wieku: czterech
muzykow musi gra¢ na swoich
instrumentach w czasie wyznaczo-
nym przez partyture. Istniejg juz co
prawda bardziej kapitatochtonne
sposoby wykonywania utworow
muzycznych — np. odtworzenie ich
w programie do edycji nut z wy-
korzystaniem biblioteki sampli
dzwiekowych — trudno jednak przy-
puszczac, zeby takie rozwigzania
zastgpity prezentowanie muzyki na
zywo (cho¢ odbywaijg sie juz kon-
certy, podczas ktorych zywych mu-
zykéw zastepujg cyfrowe awatary).

Pracownicy sektora kultury rozumie-
ja doskonale, ze nie jest tatwo ogra-
niczy¢ koszty dziatalnosci bez straty
jakosci i, co by¢ moze istotniejsze,
bez zmiany charakteru wytwarza-
nych dobr kultury.

Dlatego wtasnie widmo kryzysu z ich
perspektywy wydaje sie tak grozne.
Myslicie, ze to zagrozenie jest re-
alne? Czy moze sg to tylko strachy
spod t6zka, ktore tatwo prysna, jesli
rzuci¢ na nie odrobine $wiatta?

Czy ciecia budzeto-
we zawsze uderzajg
w kulture?

Mamy rok 2007. Upadek banku
Lehman Brothers i zapas¢ na rynku
pozyczek hipotecznych wysokiego
ryzyka w Stanach Zjednoczonych
rozpoczynajg ogolnoswiatowy
kryzys gospodarczy na rynkach
finansowych i bankowych, ktérego
szczyt przypadnie na lata 2008-
2009. W 2009 roku wiekszos¢
panstw potkuli potnocnej notuje
ujemng stope wzrostu PKB. Innymi
stowy, niemal wszystkie pan-

stwa potozone pomiedzy Alaskag

a Kamczatka przestajg sie bogacic,
ich budzety wymagajg ogranicze-
nia i zacisniecia pasa. Co dzieje
sie woéwczas z publicznymi wydat-
kami na kulture? Czy karmiona
obiegowymi przekonaniami intuicja
stusznie podpowiada nam, ze naj-
wieksze ciecia z pewnoscig bedg
dotyczy¢ tej sfery?
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MEADYGRESJA 1

»Kultura obcigza budzet panstwa’? To zalezy, jak wtasciwie
rozumiemy zadania panstwa. Jezeli stanowi ono organ roz-

szerzajgcy gospodarke i jego celem jest wypracowywanie wyzszych zy-
skow, to rzeczywiscie mozna mie€ watpliwosci, czy w budzecie powinny
znalez¢ sie wydatki na tak zwang kulture. Jezeli ma jednak innego rodzaju
zadania, na przyktad wyréwnywanie szans, to trzeba bra¢ pod uwage, ze
wtasnie kapitat kulturowy jest dla os6b awansujgcych w pierwszym pokole-
niu kapitatem najtatwiej ,nabywalnym”. Wydaje sie, ze trudno o wyzszg od-
powiedzialno$¢ panstwa niz stwarzanie ludziom rownych szans w ré6znych
praktykach spotecznych. Nie ma lepszej metody niz dostarczanie kapitatu
kulturowego, ktory obejmuje takze kompetencje muzyczng (bynajmniej nie
na ostatnim miejscu). Jesli tak rozumiemy zadania panstwa, to kultura jest
moze jedng z wazniejszych, jesli nie najwazniejszg pozycjg w budzecie.
Przypomne tylko, ze kiedy Finowie, ktorym na pewno nie mozna odmowié
sukcesu, zastanawiali sie nad tym, jak odbudowac¢ panstwo wyniszczone
po drugiej wojnie swiatowej, to — inaczej niz ci, ktdrzy kfadli nacisk na elek-
trownie i fabryki — zaczeli od szkot, z ktorych nie wyeliminowali tego, co
nazywamy kulturg, i od tym podobnych wydatkéw, poniewaz dobrze wie-
dzieli, ze spoteczenstwo buduje sie od podstaw — a wiec od wyposazenia

ludzi w narzedzia do myslenia i dziatania.

Przyjrzyjmy sie danym za lata
2007-2015 dotyczgcym panstw
cztonkowskich Unii Europejskigj
. W grupie wszystkich 28
panstw odnotowano zmniejszenie
publicznych wydatkéw na kultu-
re o 3%. W tym samym okresie
spadek publicznych wydatkow na
kulture per capita wyniost 4,77%.
Jednak, jak zawsze, diabet tkwi

w szczegotach — w tym przypadku
w strukturze obserwowanych

przemian. Okazuje sie, ze za zna-
czacy spadek tych wydatkow od-
powiada zachowanie panstw z po-
tudnia Europy: Grecji, Hiszpanii,
Portugalii i, w najmniejszym
stopniu, Wtoch. Najwyrazniej cie-
cia budzetowe daty o sobie znac¢
w Hiszpanii, ktéra w 2014 roku
ograniczyta wydatki na kulture

0 34% (2,222 miIn euro), najbardziej
dramatyczny spadek odnotowano
natomiast w Grecji w 2015 roku,
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kiedy to redukcja ta siegneta pozio-
mu 48,26% — z roku na rok finanso-
wanie kultury zmniejszyto sie wiec
wowczas niemal o potowe!

Natomiast kraje usytuowane

w srodkowej i potnocnej czesci
kontynentu w trakcie ogélnoswiato-
wego Kryzysu ekonomicznego sys-
tematycznie zwiekszaty wydatki na
kulture. Dane za rok 2015 wyraznie
pokazujg podziat Unii Europejskiej
na dwa obszary:

® Europa srodkowa i pétnocna, kté-
ra uznaje kulture za istotny punkt
budzetu panstwa i nie jest skion-
na ograniczac jej finansowania
nawet podczas kryzysu,

® Europa potudniowa i wschodnia,
ktora przyktada mniejszg wage
do sektora kultury, co na potudniu
kontynentu objawito sie drastycz-
nym spadkiem publicznego fi-
nansowania kultury w warunkach
kryzysu ekonomicznego

Kultura sie rozlicza

Czy kultura przynosi panstwu

zysk, czy strate? Gtéwny Urzad
Statystyczny regularnie publikuje
podsumowanie wynikéw finanso-
wych instytucji kultury w Polsce. Te
dane pokazujg, ze polskie instytucje

kultury wychodzg na plus, przy-
noszgc budzetowi panstwa realny
zysk. Nie jest on moze duzy, nie-
mniej jednak traktowany jako ca-
to$¢ sektor kultury jest w stanie na
siebie zarobi¢ i zgromadzi¢ kapitat
na inwestycje niezbedne do polep-
szenia jakosci oferowanych ustug.
Sektor ten rozwija sie. Najnowsze
dostepne dane dotyczg trzech
pierwszych kwartatéw 2022 roku
: w tym okresie tgczne przycho-
dy polskich instytucji kultury wynio-
sty 8 959,2 min zt, fgczne koszty — 8
513,5 min zt, co oznacza, ze wynik
finansowy byt dodatni. Instytucje
kultury wzbogacity budzet panstwa
0 445,7 min zt brutto.

Kultura sie liczy!

Kultura jest zatem wyptacalna,
przynosi panstwu korzys¢ finanso-
w3a. Nie cenimy jej jednak tylko za
potencjat generowania zyskéw. Za
co zatem? Co uzasadnia jej finan-
sowanie z funduszy publicznych?
W 2010 roku Narodowe Centrum
Kultury rozpoczeto kampanie spo-
teczng pod hastem ,Kultura sie
liczy!” Na polskim rynku pojawity
sie ttumaczenia klasycznych ksig-
zek poswieconych ekonomii kul-
tury — ,Ekonomia i kultura” Davida
Throsbiego i ,Ekonomia kultury.
Kompendium” Ruth Towse ,
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powstat blog o spotecznym i gospo-
darczym znaczeniu kultury i sztuki
[39]. Jego tematyka dotyczy wply-
wu kultury na rozwéj ekonomiczny
(m.in. przemysty kultury i kreatyw-
ne), spoteczny (m.in. kultura a roz-
woj kapitatu spotecznego), a takze
innych branz i sektoréw, w ktérym
odgrywa ona decydujgca role (np.

interwencje artystyczne w biznesie).

Organizatorzy kampanii spotecznej
przekonujg, ze kultura rozumiana
wasko — jako tworczos¢ artystyczna
— i szeroko — jako charakter zacho-
wan oraz sposob bycia specyficzny
dla okreslonej spotecznosci — majg
istotny wptyw na funkcjonowanie
obywateli i gospodarki. Sg to klu-
czowe czynniki ksztattujgce takie jej
aspekty, jak innowacyjnos¢, konku-
rencyjnos¢ czy miedzynarodowosc.

r MEADYGRESJA 2

Zdajecie sobie sprawe, ze kultura
jest jednym z najlepszych narzedzi
umozliwiajgcych budowanie spoéjne-
go spoteczenstwa ztozonego z roz-
norodnych i zréznicowanych grup
spotecznych? Dziatania artystycz-
ne sprzyjaja integracji, utatwiajgc
wymiane kulturowg, poznawanie
samych siebie i siebie nawzajem,

a takze rozpoznawanie wartosci
wynikajgcych z roznorodnosci kultu-
rowej. Wszystkie te aspekty ekono-
misci nazywajg tgcznie pozytywny-
mi efektami zewnetrznymi i starajg
sie je mierzyC, oceniajgc wptyw
dziatan artystycznych na konkretne
sfery gospodarki i zycia spoteczne-
go, takie jak turystyka, konsumpcja
czy aktywnosc¢ obywatelska.

W okraszonym duzg dawkg czarnego humoru serialu Netflixa
,Swiat oczami Cunk” gtdbwna bohaterka stwierdza, ze cziowiek

pierwotny nie miat co ze sobg zrobic, dlatego postanowit zajg¢ sie sztuka.
Prawda jest jednak znacznie bardziej ztozona. Kultura, zaréwno rozumiana
catosciowo, np. w oparciu o rozbudowang i skomplikowang definicje profe-
sora Jerzego Kmity, jak i selektywnie (np. muzyka) stanowi prawdziwy mie-
dzypokoleniowy transmiter wartosci, tradycji, satysfakcjonujgcych wrazen
estetycznych, a nawet — o czym Swietnie wiedzg neurologowie i psychologo-
wie — doznan biologicznych. Ponadto uszlachetnia, odsgcza z radykalizmu,
poszerza horyzonty. Jako narzedzie pogtebiajgce miedzyludzkg komunika-

cje wydaje sie wiec niezbedna.
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Biorgc pod uwage, ze jej bilans ekonomiczny na polskim rynku sumarycznie
wychodzi na plus (patrz wspomniane w tekscie zyski z samych instytucji
kultury) wazne jest, by kompetentni ludzie we wtasciwy sposéb potrafili
dbac o jej promocje. Korzysci sg przeciez rowniez wizerunkowe — wezmy
chocby rodzimy rynek festiwali, od krakowskiego Unsoundu, przez katowic-
kiego OFF-a i Taurona, po gdynskiego Open’era, ktdry buduje pozytywny
obraz Polski na arenie miedzynarodowej. Podobnych przyktadéw — nie tylko
w muzyce, ale i w teatrze, kinie, literaturze, fotografii, grafice czy branzy gier
— znalez¢ mozna bardzo wiele i niech kazdy odpowie sobie na pytanie, czy
brak wsparcia finansowego na tym polu nie jest przypadkiem podcinaniem

gatezi, na ktorej wszyscy — jako spoteczenstwo i wspolnota — siedzimy?

Tego rodzaju wptyw daje sie dosc¢
tatwo oszacowac, dlatego czesto
wykorzystuje sie takie obliczenia
dla poparcia polityki kulturalnej
prowadzonej przez panstwo, argu-
mentujac, ze stabilny rozwaoj sfery
kultury sprzyja rozwojowi innych
gatezi gospodarki. Kultura liczy sie
dla nas jednak takze, a by¢ moze
przede wszystkim dlatego, ze do-
starcza mozliwo$ci silnych przezyc¢
zdolnych wzbogaci¢ zycie jedno-
stek i spotecznosci. Nie idziemy do
kina, teatru lub na koncert, zeby
wspierac rozwoj przemystow kre-
atywnych i turystyki, ale po to, zeby
czegos doswiadczyc¢, zachwyci¢
sie, mie€ o czym rozmawiac z przy-
jaciétmi albo dyskutowac z adwer-
sarzami. Kultura ma zatem znacze-
nie sama w sobie, ma znaczenie

i wartos¢ dla obywateli. Jesli
jednak patrzymy na kulture

przede wszystkim przez pryzmat
zysku, jaki jej uczestnicy otrzymujg
dla siebie samych, to dlaczego nie
mielibysmy traktowac jej jak do-
bra prywatnego albo przynajmniej
dobra klubowego? W przypadku
sztuk performatywnych, takich jak
muzyka, teatr, taniec i opera, pu-
blicznos¢ czerpigca bezposrednie
korzysci z obcowania ze sztukg jest
najczesciej wyraznie ograniczona.
Jak zatem uzasadni¢ jej czesciowe
finansowanie ze srodkéw publicz-
nych pochodzgcych z podatkow?

Wartosé ponad
wyliczeniami

Jak sie okazuje, kultura i sztuka,
podobnie jak srodowisko naturalne,
niosg w sobie nie tylko wartosci
uzytkowe, ale takze nieuzytkowe,
takie jak:
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e warto$¢ edukacyjna (educational
value) — obcowanie z dzietami
sztuki pozwala nam zdobywac
wiedze o Swiecie, sobie samych
I innych;

Wartosc¢ kultury i sztuki

ujawnia sie w indywidualnych
przezyciach odbiorcéw, ale takze
w pozytywnych efektach zewnetrz-
nych wspierajgcych rozwaoj innych ga-
tezi gospodarki. Dziedzictwo kulturowe ma
takze wysokg wartos¢ nieuzytkowg zwigzang
Z jego aspektem edukacyjnym, prestizowym,
snobistycznym i wartos$cig, jakg niesie dla przy-
sztych pokoleh. Finansowanie kultury ze
Srodkéw publicznych znajduje wiec dobre
uzasadnienie, cho¢ nalezy pamietac,
ze nie kazdy sposéb finansowania
sprzyja twérczosci artystycznej

w tym samym stopniu.

e wartos$¢ dla przysztych pokolen
(bequest value) — nawet jesli
sami nie uczestniczymy w kultu-
rze, mozemy chcie¢ zachowac jg
dla naszych dzieci lub wnukow;

e wartos$¢ prestizu (prestige va-
lue) — dawniej kultura stuzyta do
budowania prestizu ksigzecych

i krélewskich dwordw, dzis$ bu-
duje prestiz miast, regionow czy
panstw;

e wartos¢ konsumpciji na pokaz
(vicarious consumption) — inny-
mi stowy, wartos¢ zwigzana ze
snobizmem.

Wszystkie te elementy spra-
wiaja, ze dobra kultury
i dziatalnos¢ artystyczna
majg okreslong war-
tos¢ nie tylko dla ich
tworcow i odbiorcow,
ale takze dla catego
spoteczenstwa. Tylko
czy da sie jg policzy¢,
wycenic, okresli¢ liczbo-
wo? Wiele zalezy od tego,
jakie pytania zadamy repre-
zentantom spoteczenstwa.

Kulturalnie o kasie

Wiasnie dowiedzieliscie sie, ze w in-
teresie spoteczenstwa lezy finanso-
we wspieranie kultury przez panstwo
ze srodkdw ptyngcych z podatkow.
Nie wystarczy jednak zna¢ odpo-
wiedzi na pytanie, czy kultura jest
niezbednym punktem budzetu pan-
stwa, trzeba jeszcze ustalic, jak pan-
stwo powinno finansowac kulture.

Z pomocg przychodzg nam badania
szwajcarskiego ekonomisty Brunona
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Freya , ktory czerpigc z osig-
gnie¢ psychologii, badat relacje
pomiedzy bodzcami wewnetrznymi

i zewnetrznymi w pracy artystycznej,
rozwazajgc zalety i wady réznych
modelow finansowania dziatalno-
Sci artystycznej przez panstwo.
Punktem wyjscia byto spostrzezenie,
ze bodzce wewnetrzne motywujg
silniej od zewnetrznych i istnie-

ja sytuacje, w ktérych motywacja
zewnetrzna wypiera wewnetrznag.

Efekt tego rodzaju, nazywany efek-
tem wypierania (crowding out effect)
okazuje sie niepozgdany, poniewaz
motywacja wewnetrzna jest za-
wsze lepsza od zewnetrznej, innymi
stowy, wewnetrzne przekonanie, ze
cos warto zrobi¢, motywuje silniej
niz obietnica nagrody pienieznej za
wykonane zadanie, niezaleznie od
wysokosci spodziewanej zaptaty.
Mozliwa jest takze synergia bodz-
céw wewnetrznych i zewnetrznych

CIEKAWOSTKA
W 1997 roku duriska ekonomistka Trine
Bille zaproponowata wykorzystanie technik oceny
wartosci sSrodowiska naturalnego do szacowania war-
tosci doébr kultury. Korzystajgc z metody wyceny warunkowe;j
(contingent valuation survey, CVS) oraz badania gotowosci do za-
ptaty (willingness-to-pay, WTP) wycenita warto$¢ Teatru Krolewskiego

w Kopenhadze dla Dunczykow . Badania wykazaty, ze jedynie ok. 7%

dunskiej populacji chciatoby odwiedzaé Teatr Krélewski przynajmniej raz
w roku, a az 68% nigdy w nim nie byto. Nie oznacza to jednak, ze niekorzystajgcy
z teatru Dunczycy nie przywigzujg do niego zadnej wartosci. Z badania wynikato,
ze uzytkownicy teatru gotowi sg za posrednictwem podatkow ptaci¢ 368 dunskich
koron rocznie na utrzymanie jego dziatalnosci, zas osoby do niego nieuczeszcza-
jace — $rednio 137 dunskich koron rocznie; poniewaz tych drugich jest znacznie

wiecej, tgczna kwota, ktdrg byliby gotowi ptaci¢, znaczgco przewyzsza te, ktorg
mozna by uzyskac z podatkdéw uzytkownikow teatru. Widzowie teatralni sta-
nowigcy 7% populacji odpowiadajg za 18% tacznej gotowosci do zaptaty,
podczas gdy reszta populacji odpowiada za pozostate 82% tej kwoty.
Po zsumowaniu indywidualnych deklaracji okazato sie, ze
taczna gotowosc¢ spoteczenstwa do zaptaty za dziatalnosc
Teatru Krélewskiego doréwnuje (lub przewyzsza)
wysokosci panstwowej dotacji.
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(crowding in effect), zapewniajgca
optymalng sytuacje tworczg, kiedy
motywacja do pracy artystycznej,
a takze jej efekty, sg najlepsze.

Badania wykazaty, ze artysci lubig
mieC poczucie tworczej swobody.
Jesli sposob finansowania ich dzia-
talnosci postrzegany jest jako kon-
trolujgcy, wowczas efekt wypierania
staje sie szczegolnie silny. Dzieje sie
to zwlaszcza wtedy, kiedy wysokosé
finansowania zalezy bezposred-

nio od oceny uzyskanych wynikow
(recenzji eksperckiej, frekwenc;ji

na przedstawieniu czy koncercie)

a takze, gdy tworcy sg traktowani
jednakowo. Réwny podziat dostep-
nych srodkéw nie sprzyja zatem
kreatywnosci. Efekt synergii pojawia

STUDIUM PRZYPADKU

sie natomiast w sytuaciji, kiedy spo-
sob finansowania uwzglednia indy-
widualnosc¢ i wewnetrzng motywacje
artystow. Innymi stowy, artysci lubig
mie¢ poczucie twdrczej autonomii

i docenienia, bycia branym na serio.

Motywacje wewnetrzng wzmacnia
takze poczucie udziatu we wspol-
nocie, do ktorej artysta przynalezy.
Jesli otrzymuje finansowe wsparcie
od swojej publicznosci, wowczas
czuje sie doceniony i ma Swiado-
mosc¢ spetniania waznej roli w spote-
czenstwie. Zdajgc sobie z tego spra-
we, mozna z wiekszg swiadomoscig
ksztattowaé sposoby wspierania
dziatalnosci artystycznej z pomocag
srodkéw podatnikéw gromadzonych
w budzecie panstwa.

Postawcie sie w roli eksperta przygotowujgcego dla Parlamentu
Europejskiego rekomendacje dotyczgce sektora kultury na najblizsze
lata. Jest rok 2023, ekonomisci przewidujg kryzys gospodarczy do-
tkliwszy od kryzysu z lat 2007-2009. W czesci ,,Czy ciecia budzetowe
zawsze uderzajg w kulture?” przedstawiono wyniki analiz wydatkéw na

kulture w latach 2007-2015.

e Zaproponuijcie trzy dziatania, ktére mogtaby wprowadzi¢ Unia
Europejska, aby przygotowac sie do nadchodzgcego kryzysu
i uzasadnijcie, dlaczego proponowane rozwigzania mogg odniesc

skutek.
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e Jesli to zadanie wydaje sie trudne, mozna zajrze¢ do raportu,
z ktérego pochodzg przywotane wyzej dane i zapoznac sie z reko-
mendacjami sformutowanymi przez autorow. Wybierzcie trzy, ktére
Waszym zdaniem mogg przyniesc najlepsze skutki i uzasadnijcie
swoj wybor.

MEAMYSLNIK

,Gdyby Spotify istniato w czasach dziatalnosci Fryderyka Chopina, polski
kompozytor mégtby na nim zarobi¢ prawie milion ztotych rocznie. Rekordzistg
pod wzgledem zarobkow bytby natomiast Jan Sebastian Bach.”

Kamil Rakosza

Jakie znane osoby z przesztosci sg najlepszymi ambasadorami swoich
krajéw? Ktére nazwiska wptywajg na rozwoj turystyki i marki regionu: wia-
Scicieli fabryk, milioneréw, sprawnych sprzedawcow, artystow, naukow-
cow? Podaj przykfady.

Jak myslisz, dlaczego firmy (w tym takze miejsca uzytecznosci publiczne;
i obiekty turystyczne) korzystajg z marki ,Fryderyk Chopin”? Czego to

dowodzi?

Jakie zatozenia lezg u podstaw tezy, ze inwestowanie przez panstwo w ta-
lenty, ktére mogg by¢ szeroko znane dopiero po naszej $mierci, ma sens?
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POSLUCHAJ | POMYSL Z MEAKULTURA

Kultura obcigza budzet panstwa.
A moze jednak na siebie zarabia?

Aleksandra Wisniewska, Pawet Siechowicz

Czy mozna wzbogacic¢ sie na kulturze, czy tez tylko traci sie na nig pu-
bliczne pienigdze? Jaki procent w PKB generujg przychody z sektora
kulturalnego? Jak obecnosc filharmonii wptywa na tych, ktorzy... do filhar-
monii nie chodzg i nigdy nie pdjda? Zaproszona przez nas ekspertka opo-
wiada takze o mechanizmach kontrolujgcych wydatkowanie publicznych
pieniedzy na kulture.

PODCAST
[m]: 5 [m]

Poznaj inne podcasty z ,Muzyki dla myslacych”, a jesli chcesz dowiedzie¢ sie wiecej o roli
muzyki w zyciu cztowieka, wejdz na strone kampanii spotecznej Save the Music stworzonej
przez Fundacje MEAKULTURA — savethemusic.eu i bgdz swiadomym odbiorcg kultury!
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and Social Psychology”, Vol 53(3), Sep 1987, 550-562; S. H.
Schwartz, Are There Universal Aspects in the Structure and Contents
of Human Values? w: Journal of Social Issues, 1994, 50: 19-45.

aw, Wrona: Dzisiaj kazdy moze byc artystg, w: polskieradio.pl, https://
www.polskieradio.pl/10/482/artykul/2950176,wrona-dzisiaj-kazdy-mo-
ze-byc-artysta, dostep: 16.02.2023.

Stownik Jezyka Polskiego, https://sjp.pwn.pl/slowniki/talent.html, do-
step: 29.03.2023.

Por. Johann Sebastian Bach, w: T. Chylinska, St. Haraschin, M.
Jabtonski, ,Przewodnik po muzyce koncertowej”, cz. 1, PWM, Krakéw
2003, s. 48.

M. Wieczorek, Roman Maciejewski kompozytor pokolenia zgubionego,
Wydawnictwo PTPN, Poznan 2008.

K. Warlikowski, przeméwienie w Parlamencie Europejskim z okazji 12.
edycji konkursu Prix du livre européen, 5.12.2018, za: nowyteatr.pl,
https://nowyteatr.org/pl/aktualnosci/przemowienie-krzysztofa-warlikow-
skiego, dostep: 22.03.2023.

M. Mastalerz, Prosze nie zapominac, ze ,,po dobrej wodzie lep-

szy jestem w dzudzie”, wywiad z Piotrem Fronczewskim,
weekend.gazeta.pl, 30.10.2015, https://weekend.gazeta.pl/
weekend/7,152121,19102738,piotr-fronczewski-prosze-nie-za-
pominac-ze-po-dobrej-wodzie.html, dostep: 28.03.2023.

D. Gwizdalanka, Muzyka i polityka, PWM, Krakéw 1999, s. 19.

Termin ten zaczerpnatem z rozwazan Pawta Moscickiego na temat
teatru. Por. P. Moscicki, Polityka teatru. Eseje o sztuce angazujgcej,
Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2008.

Cornelius Cardew, Scratch Orchestra: projekt statutu, przet. St.
Wieczorek, w: ,Kultura dzwieku”, red. Ch. Cox, D. Warner, Gdansk
2009, s. 301-306.
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J. Jarniewicz, All you need is love. Sceny z zycia kontrkultury, Znak,
Krakéw 2016, s. 154.

W. J. Burszta, W. Kuligowski, Sequel. Dalsze przygody kultury w glo-
balnym swiecie, Muza, Warszawa 2005, s. 177-178.

Dokumentacja prac Kreidlera: http://kreidler-net.de/productplacement-
s-e.html, http://www.kreidler-net.de/fremdarbeit.html, http://kreidler-net.
de/chartsmusic.html, dostep: 12.12.2022.

J. Sierakowska, Nikt nie stucha. Reportaze o disco polo, Wydawnictwo
Poznanskie, Poznanh 2019, s. 278.

Chodzi o ten fragment: https://www.youtube.com/
watch?v=5QGAgrxNOYc

Catg sprawe i debate rzetelnie i wnikliwie omowit Rafat Wawrzynczyk
na tamach pisma ,Dwutygodnik” (Kto sie boi Pawfa Szymarskiego?
https://www.dwutygodnik.com/artykul/9817-kto-sie-boi-pawla-szyman-
skiego.html). Miata ona takze miedzynarodowy rezonans, gdyz o spra-
wie napisat wptywowy krytyk muzyczny ,The New Yorkera” i autor po-
czytnych ksigzek o muzyce Alex Ross (Musical censorship in Poland,
https://www.therestisnoise.com/2021/11/musical-censorship-in-poland.
html), dostep: 28.03.2023.

W sierpniu 1949 roku w tagowie Lubuskim odbyt sie Zjazd
Kompozytorow i Krytykéw Muzycznych, podczas ktérego oficjalnie
ogtoszono realizm socjalistyczny (socrealizm) jako obowigzujgcy
kierunek w tworczosci muzycznej. Polscy kompozytorzy zostali pod-
dani réznym naciskom tworzenia sztuki ,zaangazowanej’, czego
wyrazem staty sie przede wszystkim piesni masowe i kantaty. Por. B.
Bolestawska, Panufnik, PWM, Krakow 2001, s. 130.

M. Wieczorek (koncepcja), Zyciowe wybory, czyli o powodach i skutkach
wyjazdow, w: Sto lat muzycznej emigracji. Kompozytorzy polscy za grani-
cg (1918-2018), Fundacja MEAKULTURA, Gliwice 2022, s. 47-48.
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S. A. Rana, R. Mussarat, N. |. Malik, Effect of Music on Cognitive and
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(PJSS), Vol. 34, No. 2, s. 825-839, 2014; W. Gross, U. Linden, T.
Ostermann, Effects of music therapy in the treatment of children with de-
layed speech development — results of a pilot study, BMC Complement
Altern. Med. nr 21, 2010, https://bmccomplementmedtherapies.biomed-
central.com/articles/10.1186/1472-6882-10-39, dostep: 23.03.2023.

W. Strzelecki, M. Strzelecka, Muzykoterapia w aleksytymii, w: M.
Cylkowska-Nowak, W. Strzelecki (red.), ,Muzykoterapia. Miedzy wgla-
dem a inkluzjg”, Adam Marszatek, Torun 2017, s. 371-385.

E. Galinska, Muzyka w terapii. Psychologiczne i fizjologiczne mechani-
zmy dziatania, w: M. Manturzewska (red.), ,Cztowiek — muzyka — psy-
chologia”, AM im. F. Chopina, Warszawa 2000, s. 473-486.

E. Klimas-Kuchtowa, Muzyka a ruch, ,Muzykoterapia Polska”, t. 7/8, nr
3/4, 2003.

Mozna tu przytoczy¢ koncepcje muzykoterapii regulatywne;j
Christopha Schwabego, w ktorej stosuje sie techniki receptywne (od-
biorcze), a celem jest psychofizyczna samoregulacja pacjenta/klien-
ta z zastosowaniem odpowiednio dobranej muzyki (Ch. Schwabe,
Leczenie muzykg chorych z nerwicami i zaburzeniami czynnoscio-
wymi, PZWL, Warszawa 1972). Aspekty relaksacyjne odgrywajg tu
kluczowg role. Relaksacja jest rowniez waznym elementem w modelu
Mobilnej Rekreacji Muzycznej autorstwa Macieja Kieryta, w ktorym
jest jednym z najwazniejszych etapow, a jej celem jest obnizenie na-
piecia (M. Kieryt, Mobilna Rekreacja Muzyczna — MRM, http://www.
zdrowamuzyka.pl/pdf/mrm.pdf, dostep: 27.09.2018; D. Myslinski,
Muzykoterapia neurologiczna jako metoda terapii osob w okresie
poznej dorostosci zamieszkujgcych w Domach Pomocy Spotecznej,
Akademia Muzyczna im. |. J. Paderewskiego w Poznaniu, Poznan
2020).

B. Nowak, Muzyka a rozwoj emocjonalno-spoteczny dzieci w wieku
przedszkolnym, w: ,Zeszyty Naukowe Wyzszej Szkoty Humanitas.
Pedagogika”, nr 9, 2014, s. 45, 2014.

M. Cylkowska-Nowak, S. Tobis, Szczegdlne znaczenie terapii $piewem
w neurologii — przeglad wybranych badan, w: M. Cylkowska-Nowak, W.
Strzelecki (red.), ,Muzykoterapia. Miedzy wglgdem a inkluzjg”, s. 350-
370, Adam Marszatek, Torun 2017; J. Dobaczewski, Muzykoterapia
w okresie staro$ci, ibidem, s. 308-323.
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W. Szulc, Muzykoterapia na progu i u kresu ludzkiego zycia: bol na-
rodzin i leki starosci — z doswiadczen muzykoterapeutow amerykan-
skich, w: ,Muzykoterapia Polska”, 2002, nr 3/4, s. 39-56; W. Strzelecki,
Mozliwosci zastosowania muzykoterapii w rehabilitacji dzieci, w: J.
Jaworek, B. Franczuk (red.), ,Fizjoterapia w teorii i praktyce”, (s. 402-
420). Krakéw, Wydawnictwo UJ, 2012.

J. Hartman, Eidos i etos muzyki, w: meakultura.pl, https://meakultura.
pl/artykul/eidos-i-etos-muzyki-2537, dostep: 16.02.2023.

J. Waldorff, Zamiast wstepu, w: ,Muzyka tagodzi obyczaje”, PWM,
Krakow 1982, s. 6.

D. L. Wells, L. Graham, P. G. Hepper, The influence of auditory stimu-
lation on the behaviour of dogs housed in a rescue shelter, w: ,Animal
Welfare”, 2002, Vol. 11, No. 4, s. 385-393.

S. Langer, Philosophy is a New Key. A Study in a Symbolism of
Reason, Rite, and Art, Harvard University Press, Cambridge 1957.

S. Coren, Do Dogs Have a Musical Sense?, w: ,Psychology Today”,
2.04.2020, https://www.psychologytoday.com/intl/blog/canine-cor-
ner/201204/do-dogs-have-musical-sense, dostep: 28.03.2023.

B. Johnson, M. Cloonan, Dark Side of the Tune: Popular Music and
Violence, Routledge, London and New York 2009.

A. Fedorczuk, McDonald bedzie grat Beethovena. Wszystko po to, aby
odstraszyc¢ chuliganéw, w: eska.pl, https://www.eska.pl/wroclaw/mcdo-
nald-bedzie-gral-beethovena-wszystko-po-to-aby-odstraszyc-chuliga-
now-aa-nSwM-m1Rx-a1JZ.html, dostep: 16.02.2023.

S. A. Miles, R. A. Miranda, M. T. Ullman, Sex Differences in Music:

A Female Advantage at Recognizing Familiar Melodies, w: ,Frontiers
in Psychology”, 2016 Mar 1;7:278. Frontiers | Sex Differences in
Music: A Female Advantage at Recognizing Familiar Melodies (fron-
tiersin.org), dostep: 22.03.2023.

P. G. Dunn, B. de Ruyter, D. G. Bouwhuis, Toward a better understan-
ding of the relation between music preference, listening behavior, and
personality, w: ,Psychology of Music”, 16 March 2011, 40 (4): 411-428,
https://journals.sagepub.com/doi/10.1177/0305735610388897, dostep:
22.02.2023; P. J. Rentfrow, P. J. Goldberg, R. Lewis, D. J. Levitin, The
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Structure of Musical Preferences: A Five-Factor Model. Journal of
Personality and Social Psychology. 100 (6): 1139-1157, June 2011.

D. Gwizdalanka, 100 lat z dziejow polskiej muzyki, PWM Krakoéw
2018, s. 241.

Cytat za: M. Wieczorek, D. Relidzynska, Musique est une femme,
w: meakultura.pl, https://meakultura.pl/artykul/musique-est-une-fem-
me-2337, dostep: 23.03.2023.

N. D. Fortney, The Anthropological Concept of Race, w: ,Journal of
Black Studies” vol. 8 no. 1 (1977), s. 35.

M. Libera, M. Mendyk, M.U.Z.Y.K.A., Dwie Siostry, Warszawa 2017, s.
123.
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A. J. Toynbee, Studium historii. Skrot dokonany przez D.C.
Somervella, przet. J. Marzecki, PIW, Warszawa 2000.

F. Fukuyama, Koniec historii, przet. T. Bieroh, M. Wichrowski, Zysk

i Spotka, Poznan 1996.

M. Foucault, Sfowa i rzeczy. Archeologia nauk humanistycznych,
przet. T. Komendant, A. Tatarkiewicz, stowo/obraz terytoria, Gdansk
2007.

Polska stata sie cztonkiem Unii Europejskiej 1.05.2004 r. na mocy
Traktatu Akcesyjnego podpisanego 16.04.2003 r. w Atenach.

Zob. https://nospr.org.pl/pl/o-nas, dostep: 02.02.2023.

T. Szlendak, K. Olechnicki, Nowe praktyki kulturowe Polakow.
Megaceremoniaty i subSwiaty, Warszawa 2017, s. 113.

Wg badan zamieszczonych w publikacji Szlendaka i Olechnickiego
87,2% ankietowanych za uczestnictwo w kulturze uznato chodzenie
do galerii handlowych.

Ustawa o bibliotekach z 27.06.1997 r. Dz. U. 1997 Nr 85 poz. 539, art.
19, ust. 2.

T. Szlendak, W. Goszczynski, M. Krajewska, Praktyki pozametropoli-
talne. Uczestnictwo w kulturze w matym i Srednim miescie, w: ,Studia
Socjologiczne” 2019 nr 2, s. 63.
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Wedtug stanu na 1.01.2022 r. podziat administracyjny Polski obejmo-
wat: 16 wojewoddztw, 314 powiatow i 66 miast na prawach powiatu,
2477 gmin (w tym 302 gminy miejskie, 662 gminy miejsko-wiejskie

i 1513 gmin wiejskich. Zob. https://stat.gov.pl/statystyka-regional-
nal/jednostki-terytorialne/podzial-administracyjny-polski, dostep:
02.02.2023.

Por. N. Szczech, Zadania i kompetencje samorzgdu terytorialne-

go w zakresie zapewnienia bezpieczenstwa imprez masowych, w:
Zadania i kompetencje samorzgdu terytorialnego w zakresie porzgadku
publicznego i bezpieczenstwa obywateli, obronnosci oraz ochrony
przeciwpozarowej i przeciwpowodziowej, red. M. Karpiuk, M. Mazuryk,
I. Wieczorek, £6dz 2017, s. 58-63; Ustawa o bezpieczenstwie imprez
masowych z 20.03.2009 r. Dz. U. 2009 Nr 62 poz. 504.

Zob. M. Napioérkowski, Kto ustala reguty gry? Instytucje kultury wobec
polaryzacji politycznej, Matopolski Instytut Kultury, Krakéw 2020, s. 24.
M. Biatek-Graczyk (red.), Zoom na domy kultury, Towarzystwo
Inicjatyw Tworczych ,e“, Warszawa 2009.

INO, Zenek Martyniuk dziekowat mi, ze nie jestem hipokrytg. W tle
»-madralinsko-cmokierskie” elity, w: se.pl, https://www.se.pl/wiado-
mosci/exclusive/kurski-zenek-martyniuk-dziekowal-mi-ze-nie-jestem-
-hipokryta-w-tle-madralinsko-cmokierskie-elity-aa-34WB-ep1n-KRwF.
html, dostep: 28.03.2023.

Art. 54 Konstytucji Rzeczpospolitej Polskiej z dnia 2 kwietnia 1997 r.,
Dz.U. z 1997 r. nr 78 poz. 483. Podobne postanowienie zawieraja:
Konwencja o Ochronie Praw Cztowieka i Podstawowych Wolnosci
(,Kazdy ma prawo do wolnosci wyrazania opinii. Prawo to obejmuje
wolno$¢ posiadania poglgddw oraz otrzymywania i przekazywania
informaciji i idei bez ingerencji wtadz publicznych i bez wzgledu na gra-
nice panstwowe.”) oraz inne akty prawne na poziomie miedzynarodo-
wym i krajowym.

Por. art. 23 i 24 ustawy z dnia 23 kwietnia 1964 r. Kodeks cywilny, Dz.
U.z 2022 r., poz. 1360.

Art. 38 ustawy z dnia 26 stycznia 1984 r. Prawo prasowe, Dz. U.

z 2018 r. poz. 1914.

Dziennikarska rzetelno$¢ zalezy od tego, czy dziennikarz formutu-

je swoje oceny w dobrej wierze, tzn. na podstawie dostepnych mu
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informacji uzyskanych z odpowiednich miarodajnych zrédet — Wyrok
SN z 29.03.2012 r., | CSK 370/11, OSNC 2012, nr 11, poz. 133.
Wyrok SN z 28.07.1987 r., Il CR 193/87, LEX nr 1500931.

Wyrok SN z 5.04.2002 r., Il CKN 1095/99, OSNC 2003, nr 3, poz. 42.
Wyrok SA w Biatymstoku z 18.03.2015 r., | ACa 901/14, LEX nr
1665021.

Wyrok SA w Warszawie z 4.09.2019 r., V ACa 1612/17, LEX nr
2739645.

Za: ,Dziennik Gazeta Prawna”, Gdariska radna skazana na grzywne
za wpis o Pomasce: ,Trzeba to co$ ztapac i ogoli¢ na tyso”, https://
www.gazetaprawna.pl/wiadomosci/artykuly/1112310,gdanska-radna-
-skazana-na-grzywne-za-wpis-trzeba-to-cos-zlapac-i-ogolic-na-lyso.
html, dostep: 29.03.2023.

Wyrok Sgdu Najwyzszego, | CSK 164/08).

Zrodto: www.the-case.eu, stan na dzien: 28 listopada 2022 r.

Stanowi wtedy naruszenie przepisow art. 6 ust. 1 i art. 7 pkt 11 ustawy
z dnia 23 sierpnia 2007 r. o przeciwdziataniu nieuczciwym praktykom
rynkowym, Dz, U, z 2017 r., poz. 2070; art. 16 ust. 1 pkt 4 ustawy

z dnia 16 kwietnia 1993 r. o zwalczaniu nieuczciwej konkurencji, Dz.
U.z 2022 r., poz. 1233. Wzgledem dziennikarzy dodatkowo wprowa-
dzono przepis art. 12 ust. 2 ustawy z dnia 26 stycznia 1984 r., Dz. U.
z 2018 r., poz. 1914, ktéry wskazuje, ze ,Dziennikarzowi nie wolno
prowadzi¢ ukrytej dziatalnosci reklamowej wigzgcej sie z uzyskaniem
korzysci majagtkowej badz osobistej od osoby lub jednostki organiza-
cyjnej zainteresowanej reklamg”.

Wiecej informacji na stronie www.uokik.gov.pl.

Za: dzieje.pl, Leningrad — oblgzenie i symfonia, https://dzieje.pl/ksiaz-
ki/leningrad-oblezenie-i-symfonia, dostep: 28.03.2023.

Na podstawie wynikow badan Stowarzyszenia Klon/Jawor ,Zaufanie

i wizerunek NGO 2020” oraz ,Kondycja organizacji pozarzgdowych
20217,

D. Chibner, Jak za duze pienigdze zrobic¢ niewiele. Polityka kulturalna
na 3+, https://klubjagiellonski.pl/2023/02/05/jak-za-duze-pieniadze-zro-
bic-niewiele-polityka-kulturalna-na-3/, dostep: 28.03.2023.
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,Narzedzia krytyka”
Scenariusz o ocenianiu muzyki

Karolina Kolinek-Siechowicz

Czas trwania: 90 minut

Efekty uczenia: student potrafi przyjg¢ postawe krytyczng w ocenie wyko-
nan muzycznych poprzez uzycie uargumentowanych sgdéw dotyczgcych
rozmaitych ich elementéw: biegtosci technicznej wykonawcy, spojnosci inter-
pretacji, prezencji estradowej.

Struktura zajeé:

Czes¢ |. Wprowadzenie: zagadnienie krytyki muzycznej i ukazanie jej specy-
fiki na przyktadach wybranych recenzji.

Czes¢ Il. Gra, w ktorej studenci, w oparciu o nabytg w pierwszej czesci wie-
dze, sami majg oceni¢ przedstawione przyktady muzyczne (nagra-

nia wideo).

Czesc lll. Podsumowanie: dyskusja i przedstawienie mozliwosci samodziel-
nego zgtebiania tematu (opcjonalnie).

Potrzebne materiaty: tablica, komputer, rzutnik, gtosniki do odtworzenia
przyktadéw muzycznych.
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CZESC |

—

. Wprowadzenie: szybka mapa mentalna — pytania do studentow, odpowie-
dzi mozna zanotowac skrétowo na tablicy:

® czego oczekuje odbiorca danego gatunku muzycznego od recenzji ptyty/
koncertu/spektaklu operowego?

® kto czyta recenzje i w jakim celu?

® jaki wptyw ma lektura takiej recenzji na wybory dotyczgce muzyki (pojscie
na koncert danego wykonawcy, zakup konkretnej ptyty)?

® czy krytyk moze ,zniszczy¢” kariere artysty?

® czyjej opinii studenci, jako odbiorcy muzyki, ufajg (dziennikarzom muzycz-
nym, krytykom specjalistycznych czasopism, znanym blogerom, redakto-
rom radiowym)?

® jakie cechy ma rzetelna recenzja?

® co jest bardziej istotne: profesjonalny opis utworu/wykonania czy przeka-
zanie subiektywnych odczuc¢ recenzenta?

N

. Weryfikacja powyzszych wnioskéw w oparciu o lekture fragmentow kilku
recenzji.

Prowadzacy(-a) wyswietla cytaty na rzutniku lub rozdaje w formie przygoto-
wanych wczesniej wydrukow, najlepiej anonimowo, w tym momencie infor-
macja o autorze i wydarzeniu nie jest istotna:

Adam Suprynowicz, ,Muzyka jeszcze nie ginie”

1. ,Koncert Les Percussions de Strasbourg [...] przyciagnat wiele osob efek-
townym wykonaniem kompozycji lkedy 100 Cymbals. Perkusisci po-
ruszali sie po precyzyjnie zaprojektowanych trajektoriach pomiedzy
setkg talerzy ustawionych w kwadrat, delikatnie pobudzajgc instrumenty
do brzmienia, az po efektowny i gtosny finat. Utkwit mi w pamieci przede
wszystkim obraz ztozonej choreografii i uwaznych muzykow, co nie
jest ciezkim zarzutem, muzyka ma dzi$ bowiem duzo wiecej wymiardw niz
tylko brzmienie. Inny koncert, wypetniony etiudami Johna Zorna z cyklu
The Book of Heads, bytby nieprzyswajalny, gdyby nie ujmujgca osobowosc¢
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wirtuoza gitary Jamesa Moore’a, ktory dowcipnie komentowat zabiegi
preparacji instrumentu, czasem dtuzsze niz same miniatury. Wspomniane
etiudy zabrzmiaty dos¢ muzealnie, podobnie jak odtworzenie na tym
samym koncercie starszych o 20 lat od drobiazgéw Zorna konceptéw
Briana Eno i Roberta Frippa The Heavenly Music Corporation i An Index
of Metals. Wersja Kobego Van Cauwenberghe oddawata uwodzicielskg
urode tej muzyki, ale czy po niemal p6t wieku wniosta cos wiecej do
przedsiewziecia, badz co badz, fonograficznego?”

e Komentarz: podkreslone elementy majg na celu zwrdcenie uwagi na
przejrzyste i bardzo zwiezte zdanie relacji z wydarzenia oraz wyrazenie
opinii recenzenta. Chodzi przede wszystkim o precyzyjny jezyk, celne
dobieranie epitetoéw, lapidarnos¢, a jednoczesnie obrazowos¢ opisu — czy-
telnik jest w stanie wyobrazi¢ sobie, co dziato sie na koncercie, nawet jesli
ma niewielkie pojecie o omawianym gatunku muzycznym/wykonawcy.

Szymon Atys, ,Festiwal przyrodoleczniczy”

2. ,Aimi Kobayashi trzeba wypomniec, ze usuneta z programu // Partite c-moll
BWV 826 Bacha i zamiast tego zagrata kilka Chopinowskich sztamp. To po
prostu wypadto zle. Ale jej cykl czterech Scherz byt jednym z najcie-
kawszych momentow festiwalu — jakby dopiero przy niebywatych trud-
nosciach technicznych zapalat sie w niej wykonawczy zar. Pracujac
na detalach, Kobayashi potrafi ozywi¢ bolesnie juz ograne takty, po-
kaza¢ strach, nadzieje, rozpacz i humor. Za to Kyohei Sorita powtorzyt
utwory Chopina prezentowane na konkursie (a wydaje sie, ze wtedy jego
wykonania bardziej satysfakcjonowaty), zas w drugiej czesci recitalu grat
Sonate A-dur D 959 Schuberta. Kazde wykonanie pdznego Schuberta jest
Swietem, a wrazliwo$¢ Sority wydawata sie do tego kompozytora idealna.
| chociaz dzwiekowo Sonata byta piekna, to czegos zabraklto. Tragizmu
w Andantino, potoczystosci w finalowym Rondzie. Muzyczne charaktery
wydaty mi sie bardzo... chopinowskie”.

e Komentarz: sgdy sg stanowcze, krytyczne, ale wywazone, recenzent do-
strzega zarowno negatywne, jak i pozytywne aspekty wykonania, nie jest

tym samym tendencyjny.
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Jacek Hawryluk, Ptytoteka#: ,Stabat Mater Vivaldiego — Chtopak czy dziew-

czyna?”

3. ,Piyta jest dla Orlinskiego podrézg sentymentalng: kilka czesci Stabat

Mater $piewat z fortepianem na poczatku studiow w Warszawie, w 2013
roku wykonat cato$¢ z orkiestrg w kosciele na poétnocy Polski. W lipcu
2020 roku nagrat utwor w tazni Nowej w Krakowie. Byt to pierwszy krok,
bowiem Stabat Mater w gtowie $piewaka przemienito sie w film (umiesz-
czony na drugim krgzku — DVD), ktéry zrealizowat wraz z rezyserem
Sebastianem Panczykiem. Grupa przyjaciot bawi sie w lesie, gdy nagle
dochodzi do tragedii. Kamera zaczyna $ledzic¢ Orlinskiego... Juz poczat-
kowe frazy sekwencji wprowadzaja stan napiecia, ktéry utrzymuje
sie do finatu. To nie jest letnie Spiewanie. Orlinski pozostaje w srod-
ku opowiesci, relacjonuje z pierwszej reki historie bolejacej Maryi
pod Krzyzem. Spiewak zaczyna od dramatu. W Eja, Mater (znakomite
smyczki) jest prawdziwie wspotczujgey, by w nastepujgcym wersie Fac ut
ardeat przejs¢ w rytm ptynacej, niespiesznej barkaroli. Mato tu elegancji,
wiecej bolu i tez. Orlinski ani przez moment nie stara sie by¢ obiektywny.
Capella Cracoviensis, grajagca pod Adamusem w pojedynczej obsadzie,
nasyca partyture silnymi emocjami. Partie instrumentalne s3g bardziej
urozmaicone niz wokalna — wszak w 1711 opera dopiero czekata na

Vivaldiego. W poruszajgcej interpretacji zgrzyta finatowe Amen i 6w ostat-
ni akord w optymistycznym F-dur (tercja pikardyjska, symbolika Raju — tak,

wiem). Ale o to moge mie¢ wytgcznie pretensje do... kompozytora.”

e Komentarz: pierwszy akapit: kontekst, poréwnanie wczesniejszych na-
gran. Dalej napisana lekkim barwnym jezykiem relacja ze stuchania, ni
brak tez szczego6tdéw historycznych.

e

Konkluzja: prowadzgcy(-a) krétko podsumowuije, co tgczy wszystkie teksty
i wskazuje, jakie elementy powinna zawiera¢ dobrze skonstruowana recen-
zja: precyzja, formutowanie skondensowanych sgdow, swobodne poruszanie
sie w temacie (umiejetnos¢ porownania, znajomosc¢ kontekstu historycznego,

fakty podane sg jednak na drugim planie, aby nie zanudza¢ czytelnika). D

(0]

tego wartki, ciekawy jezyk, ktory sprawia, ze recenzje dobrze sie czyta jako

samodzielny tekst literacki.

247



CZESC Il
GRA ,TALENT SHOW” NA POWAZNIE

Z grupy uczestnikdéw zaje¢ prowadzgcy(-a) wytania 3 lub 4 juroréw oraz
jednego sekretarza. Reszta studentéw to publicznosé/telewidzowie, ktérzy
majg prawo ocenia¢ wykonania w skali od 1 do 10. Sekretarz ma za za-
danie zlicza¢ gtosy po danej turze i przy numerze kazdego z przyktaddéw
zapisywac wynik na tablicy oraz hastowo streszczac¢ opinie juroréw (przy-
ktadowo: ,wirtuozeria”, ,doskonata technika”, ,braki wokalne”, ,oryginalna
prezencja estradowa”).

Jurorzy sg ekspertami, ktorzy majg wypowiedzie¢ sie na temat wykonania,
stosujgc kryteria rzetelnej recenzji, a wiec uzasadniajgc swojg opinie bez
opierania sie wytgcznie na subiektywnych wrazeniach i osobistych upodoba-
niach oraz uzywajgc poprawnego, celnego i zrozumiatego jezyka.

Proponowane przyktady to nagrania z kregu muzyki powaznej, jednak grajg-
ce z konwencjag, w duzym stopniu wychodzgce w kierunku kultury popularnej:

1. G. F. Handel, Furie Terribili z opery ,Rinaldo”, Natalia Kawatek — mezzo-
sopran, Il Giardino d’Amore, dyr. Stefan Plewniak

2. ,Pizzicarella”, Nuria Rial — sopran, Giuseppina Bridelli — mezzoso-
pran, Vincenzo Capezzuto — alt, Jakub Jézef Orlinski — kontratenor,

L’Arpeggiata, dyr. Christina Pluhar

3. Bizet/Horowitz, ,Wariacje na tematy z Carmen”, Yuja Wang w Carnegie
Hall 2017 (bis)

4. Abba, ,Gimme! Gimme! Gimme!”, Simone Kermes — sopran, Vivica
Genaux — mezzosopran, Capella Gabetta, dyr. Andrés Gabetta

5. Domenico Scarlatti, Sonata K. 175 a-moll, Allegro, Jean Rondeau
— klawesyn
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https://www.youtube.com/watch?v=uDcJufczI-0
https://www.youtube.com/watch?v=r5hOyasj5Zo
https://www.youtube.com/watch?v=e28xOQYYAWI
https://www.youtube.com/watch?v=SVXxvF4kv4E
https://www.youtube.com/watch?v=ZF3p4pGd838

e Komentarz: wazne, aby zwroci¢ uwage takze na wizualny aspekt wyko-
nania. Studenci nie muszg miec¢ rozlegtej wiedzy o repertuarze, sg jednak
w stanie sformutowac pewne sgdy o catosci prezentacji, o tym jak oddzia-
tujg na nich tgcznie zaproponowane przez wykonawcow dzwieki i two-
rzone przez nich kreacje artystyczne obejmujgce kostium/stroj, sposéb
interakcji z publicznoscig, uzycie gestéw. Nie jest konieczne, aby studenci
odnosili sie do kontekstu historycznego: istotne sg wrazenia i umiejetnos¢
ich subiektywnego przedstawienia, a takze dostrzezenie gier z konwencjg
— jak muzyka powazna wchodzi w dialog z terazniejszoscig. Na przyktad
utwor nr 4 to cover Abby, co najpewniej jest mozliwe do uchwycenia bez
przygotowania, ale takze nawigzanie do realnych pojedynkéw baroko-
wych $piewaczek, i to powinno by¢ uzupetnione przez wyktadowce (wie-
cej na ten temat: https://www.britannica.com/biography/Faustina-Bordoni).
Utwor nr 2 to piosenka o proweniencji ludowej, chetnie opracowywana
muzycznie w epoce baroku, ktéra przez Orlinskiego zostaje wzbogacona
0 popis breakdance’u.

Konkluzja: po kazdym wystepie prowadzgcy(-a) sumuje punkty z sali i kon-
frontuje z opinig juroréw:

e czy profesjonalne recenzje byly bardziej surowe?
® czy zmienityby odbior grupy telewidzow, gdyby wystuchali ich przed wta-
sng oceng punktowg?

Zabawa ma na celu ukazanie, ze sformutowanie dobrze uargumentowanego
sadu wymaga nieco wiecej wysitku niz proste przyznanie punktacji, a im bar-
dziej wnikamy w szczegoty wykonania, tym wiecej otwiera sie pdl do oceny

i interpretacji.

Kazda kreacje artystyczng mozna ujg¢ w szerszym kontek$cie, a zdanie rela-

cji z ulotnych wrazen, to nie tylko kwestia chwili, ale suma wiedzy i doswiad-
czen krytyka.
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CZESC Il

Studenci mogg wytoni¢ zwyciezce talent show w oparciu o oceny jurorow
oraz sume punktaciji.

Podsumowanie — przeprowadzenie dyskusji o przydatnosci merytoryczne;j
krytyki w zyciu codziennym, takze w mediach:

® czy jako odbiorcy muzyki potrzebujemy ocen ekspertéw, czy wystarczajg
nam punkty lub gwiazdki?

® jak rzetelna recenzja moze zmieni¢ nasz odbidr?

® jakie elementy oceny sprawiajg, ze recenzja budzi nasze zaufanie?
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Przypisy

A. Suprynowicz, Muzyka jeszcze nie ginie, w: ,Ruch Muzyczny”; https://
ruchmuzyczny.pl/article/2528, dostep: 28.03.2023.

Sz. Atys, Festiwal przyrodoleczniczy, w: ,Ruch Muzyczny”; https://ruchmu-
zyczny.pl/article/2457: dostep: 28.03.2023

J. Hawryluk, Stabat Mater Vivaldiego: chtopak czy dziewczyna?”,
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28.03.2023
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TEST WIEDZY

1. Jaki jest cel krytyki muzycznej?

a) ocena wykonania/utworu;

b) opisanie wrazen z koncertu/wystuchania ptyty;
c) dokumentacja zycia muzycznego;

d) wszystkie z powyzszych.

2. Jezyk krytyki powinien by¢ (wybierz najbardziej trafng odpowiedz):

a) wywazony;

b) nasycony wiedzg, a jednoczesnie przystepny i intrygujacy;
C) agresywnie oceniajgcy;

d) barwny, peten wyszukanych metafor, poréwnan.

3. Aimi Kobayashi to:

a) pisarka;

b) krytyczka muzyczna;
c) pianistka;

d) perkusistka.

4. Krytyk nie moze sobie pozwoli¢ na ocene:

a) poziomu technicznego wykonawcy;
b) cech zwigzanych z ptcig/pochodzeniem/orientacjg seksualng wykonawcy;
c) wizji interpretacyjnej wykonawcy;
d) sposobu prezentacji wykonawcy na estradzie/scenie i jego interakcji
z publicznoscia.
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5. Kim jest Jakub Jézef Orlinski:

a) tancerzem;

b) $piewakiem;

c) skrzypkiem;

d) pianista.

6. Wymien znanych Ci krytykdw muzycznych.

7. Jaka jest, wedtug Ciebie, rola krytykow muzycznych dzis?

8. Pytanie otwarte: Jakie cechy ma rzetelna recenzja?
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»=Jak myslimy o artystach?”
Scenariusz o mysleniu krytycznym

Magdalena Szpunar

Czas trwania: 60 minut

Efekty uczenia: uswiadomienie wtasnego sposobu postrzegania rzeczywisto$ci
i stosowanych przez siebie ,filtrow” poznawczych. Zapoznanie sie z mozliwy-
mi modelami odbierania rzeczywistosci (np. uczucia, logika, mozliwosci itp.).
Praktyczne przecwiczenie metody Edwarda de Bono uczy zmiany wtasnej
percepcji, ale takze otwiera na odmienne perspektywy poznawcze poprzez
wchodzenie w role wiasciwg dla okreslonego koloru kapelusza. Metoda de
Bono wyzwala tworcze myslenie; umozliwia szybkg zmiane trybu myslenia za
pomocg zmiany koloru kapelusza; utatwia wspétprace w zespole, otwartosc
na inne perspektywy; moze wptywac na zmiane przekonan i postaw wobec
artystow i ich zawodu; pokazuje, jak rozne mogg byc¢ spojrzenia na specyfike
pracy artysty i co sie z nimi wigze, jak modyfikowa¢ dotychczasowe przeko-
nania w tym obszarze; utatwia porzgdkowanie wtasnego myslenia, a takze
odgrywanie okreslonych rol.

Struktura zaje¢:
Czesc¢ |. Wprowadzenie do metody szesciu kapeluszy de Bono — przygoto-
wanie do zajec, zapoznanie studentéw z dziataniem metody, opis

kapeluszy i ich dziatania.

Czes¢ Il. Losowanie kolorow, dyskusja przeprowadzona zgodnie z zasadami
ich dziatania; proponowane trzy warianty przeprowadzenia zajec.

Czes¢ lll. Podsumowanie.

Potrzebne materiaty: sze$¢ kapeluszy lub papierowych czapeczek w kolo-
rze biatym, z6ttym, zielonym, niebieskim, czarnym i czerwonym.
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CZESC |
1. Przygotowanie do zaje¢

Przygotuj szes¢ kolorowych kapeluszy, moga to by¢ papierowe czapeczki,
tak by kazdy uczestnik tatwiej utozsamiat sie z przyjeta rolg i jednoczesnie
by byta ona czytelna dla innych uczestnikdw. Na poczatku lekcji studenci
powinni zosta¢ zapoznani z problemem do przeanalizowania. W przypadku
tego scenariusza jest to postrzeganie artystow i ich pracy w spoteczenstwie.
Studenci powinni takze zna¢ specyfike kazdego z kapeluszy i wigzgcego sie
z nimi filtra, tak aby fatwiej mogli wczué sie w przyjmowane role. Mozna dla
nich przygotowac kroétkie opisy wiasciwosci kazdego z kapeluszy. Kolor kape-
lusza moze by¢ wylosowany lub tez wskazany przez prowadzgcego. Mozna
tu zastosowac metode kontrastu, a wiec na przyktad osobie, o ktorej wiemy,
ze w swoim zyciu kieruje sie gtéwnie faktami, przydzielamy czerwony kape-
lusz, by umozliwi¢ jej odmienne — emocjonalne spojrzenie na dany problem.

2. Opis metody szesciu kapeluszy Edwarda de Bono

Tworcze podejscie do myslenia o artystach i specyfice ich pracy wymaga
zastosowania niekonwencjonalnych metod, ktére pozwalajg spojrze¢ na
analizowane zagadnienie z wielu perspektyw. Takg strategig moze by¢ me-
toda szesciu kapeluszy Edwarda de Bono. Zgodnie z jej zatozeniami proces
myslenia moze by¢ ciggle doskonalony poprzez ukazywanie réznych per-
spektyw. Metoda ta pozwala réznicowac to, co w naszej ocenie wigze sie

z emocjami, informacjami, logikg, oczekiwaniami, ale takze pomystami czy
kreatywnoscig. Kazdy z kapeluszy, stosujgc inny ,filtr” poznawczy, pozwala
prowadzi¢ dyskusje z uwzglednieniem odmiennych optyk oraz réznych po-
dej$¢ do tego samego zagadnienia. Tym samym uswiadamia studentow, jak
zmiana perspektywy, danego oglgdu na dang sprawe, zmienia naszg ocene
sytuacji. Wazne jest, by zacheci¢ uczestnikéw do korzystania tylko z jednego
Jiltra”, przez ktory dana sytuacja jest obserwowana i analizowana.

Aby méc wykorzystac te metode w praktyce, studenci powinni doskonali¢
umiejetnos¢ odgrywania poszczegoélnych rél, na co pozwala kazdy z kolejnych
kapeluszy, bo daje mozliwo$¢ obserwowania i analizowania siebie i innych
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z roznych perspektyw. Zmiana kapelusza to zmiana roli, podejscia, rozumienia
i interpretowania danej sytuacji. Kluczowym elementem metody de Bono jest
skupienie sie w danym momencie wytgcznie na jednym sposobie myslenia .

3. Kapelusze iich ,filtry”

Zajecia rozpoczynajg sie wprowadzeniem w specyfike metody szesciu kape-
luszy. Prowadzgcy(-a) ttumaczy, czym charakteryzuje sie kazdy z kapeluszy,
jakie filtry stosuje osoba noszgca go, co wynika z przyjecia danej perspekty-
wy (10 minut).

Biaty kapelusz (logika), ,to jest tym, czym jest” — ma charakter neu-

1 tralny. Osoba go zaktadajgca opiera sie na potwierdzonych informa-
cjach. Przyjmuje na siebie role informatora przekazujgcego suche
fakty bez ich interpretacji, ocen czy nacechowania emocjonalnego.
Zadajgc pytania, stara sie dopytac o fakty i rzeczy sprawdzone.
Uswiadamia nam, jakich rezultatéw oczekujemy, aby problem uznaé
Za rozwigzany.

Pytania:

® co wiemy o pracy artystow?
® co z tego, co wiemy o pracy artystow, opiera sie na rzetelnej wiedzy, a co
jest wytgcznie naszym przekonaniem?

Czerwony kapelusz (uczucia), ,czuje, ze...” — jest zwigzany z intuicja,

2 opiera sie na emocjach. Stanowi catkowite przeciwienstwo filtra nada-
wanego przez biaty kapelusz. Umozliwia mowienie tego, co sie czuje,
bez koniecznosci wyjasniania, ttumaczenia i usprawiedliwiania sie.
Jego rolg jest ujawnienie emocji, ktore sg czesto w cztowieku schowane
i nieuswiadomione; pozwala je nazywac. Pokazuje, Ze uczucia i emocje
stanowig wazny wymiar rozumienia i interpretowania rzeczywistosci.
Zaktadajgc czerwony kapelusz uczymy sie rozpoznawania wtasnych
uczuc, nazywania ich, uswiadamiania sobie, ze nie ma ztych emocji,

a intuicja takze moze odgrywac¢ wazng role w procesie poznawczym.
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Pytania:

® co czuje myslgc o artystach?

® jakie

uczucia wywotujg we mnie artysci?

® czy wobec artystow zywie uczucia pozytywne czy negatywne? Z czego to
wynika?

3

Czarny kapelusz (pesymizm), ,jestem na nie, bo...” — jest filtrem, ktéry
polega na koncentrowaniu sie na tym co negatywne, na problemach,
wyzwaniach, tym co trudne. Jego rolg jest wytapywanie stabych punk-
tow, tego, co moze sie nie udaé. Okres$la ryzyka, petni role advocatus
diaboli, starajgc sie przedstawi¢ argumenty przeciwko, w kontrze.
Czarny kapelusz to wewnetrzny krytyk, patrzacy na dany problem
przez pryzmat czyhajgcych na nas putapek.

Pytania:

e dlaczego artysci sg Zle postrzegani w spoteczenstwie?
e dlaczego praca artystow nie jest traktowana jako praca?
® z czego wynikajg negatywne oceny pracy artystow?

4

Pytania:

Z06tty kapelusz (optymizm), ,to musi sie udag¢, bo...” — reprezentuje
perspektywe pozytywna, daje pomysiny feedback, niesie nadzie-
je. Filtr naktadany przez zo6tty kapelusz znajduje sie w opozycji do
czarnego kapelusza. Jego rolg jest wskazywanie jak najwiecej moz-
liwosci i konstruktywnych propozycji rozwigzania danego problemu.
Wymusza zmiane perspektywy na zyczliwg. Oznacza wigczenie
radosci odkrywania i dziatania, ale takze ciekawosci. Przychylny
sposoOb patrzenia pozwala przeanalizowac korzysci, jakie taka optyka
niesie ze sobg. Optymizm zo6ttego kapelusza zwieksza motywacje,
pozwala by¢ bardziej konstruktywnym i tworczym.

e dlaczego dobrze jest by¢ artystg?
® co pozytywnego do spoteczenstwa wnoszg artysci?
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Pytanie:

Zielony kapelusz (mozliwosci), ,mozemy to zrobi¢ na kilka sposo-
bow” — jest filtrem, ktory odpowiada za kreatywnos¢ i nowe pomysty.
Noszgca go osoba poszukuje nietypowych rozwigzan, alternatyw

i innowacji zmieniajgcych zastang sytuacje. Jego rolg jest pokazanie,
jak wazne jest wyjscie poza znany nam schemat i uswiadomienie
noszgcej go osobie, ile dobrego moze wnies¢ zmiana perspektywy.
Reprezentuje styl produktywny, oznacza ,produkowanie” nowych
idei. W przeciwienstwie do biatego kapelusza uznaje, ze nie trzeba
postugiwac sie logicznymi argumentami, wystarczy wskazanie no-
wych mozliwosci. Osoba noszgca go uznaje, iz nawet najbardziej
nietypowe pomysty mogg by¢ warto$ciowe.

® w jaki sposéb mozna zmieni¢ postrzeganie artystdéw w spoteczenstwie?

6

Niebieski kapelusz (organizacja), ,to mozna zmienié, a tego nie” —
to kapelusz, ktérego rolg jest kontrolowanie pozostatych kapeluszy.
W zwigzku z tym, iz kolor niebieski zwykle jest kojarzony z zimnem
i chtodem, rolg osoby, ktdra go nosi, jest nadzorowanie przebiegu
dyskusji, zadawanie pytan, precyzowanie problemu, definiowanie
sytuacji. Osoba noszgca niebieski kapelusz podsumowuje dys-
kusje, wycigga wnioski, pilnuje przestrzegania regut gry w trakcie
dyskusiji, gdy trzeba — dokonuje stosownych korekt.

258



nowe
pomysty

innowacje

zalety optymizm trudnosci
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liczby
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Rys.1 Metoda szes$ciu kapeluszy de Bono (zrédto: opracowanie M. Szpunar).
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CZESC Il

1. Losowanie koloréw kapeluszy

Kazdy z uczestnikow otrzymuje od prowadzgcego lub losuje wybrany kolor.

W przypadku, gdy w zajeciach uczestniczy wiecej niz 6 uczestnikdw, jeden
kolor moze by¢ reprezentowany przez 2-3 osoby. Aby utatwi¢ utozsamienie sie
z danym kapeluszem i stosowang przez jego reprezentanta narracjg, warto
przygotowac krétkie opisy poszczegolnych kapeluszy (wedtug rysunku nr 1).

2. Dyskusja
Dyskusje rozpoczyna niebieski kapelusz odpowiedzialny za organizacje.

W trakcie dyskusji, na ktérg przeznaczamy okoto 40 minut, prowadzgcy

lub posiadacz niebieskiego kapelusza jako moderujgcy dyskusje wyznacza
kolejnos¢ wypowiedzi uczestnikéw. Wazne, zeby kazda osoba miata mozli-
wos¢ swobodnego wypowiedzenia sie, a uczestnicy dyskusji w jej trakcie nie
przerywali sobie i nie krytykowali wtasnych poglgdow.

Przyktadowa kolejnos¢ dyskusji moze wyglgdaé nastepujgco:

(1) sprecyzowanie oczekiwan (niebieski kapelusz),

(2) zebranie dostepnych danych i faktow, co wiemy? (kapelusz biaty),
(3) emocje odczuwane w zwigzku z przedstawionymi danymi (kapelusz
czerwony),

zebranie pomystow (kapelusz zielony),

ocena pozytywna (kapelusz zétty),

ocena negatywna (kapelusz czarny),

podsumowanie dyskusiji, wnioski (kapelusz niebieski).

(4
(5
(6

)
)
)
(7)
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3. Warianty:
Wariant |

Kazdemu z uczestnikdbw nadajemy jeden kolor kapelusza. Prowadzacy prze-
kazuje informacje na temat tego, co sie kryje pod danym kolorem kapelusza,
jakiego ,filtra” uzywa dany uczestnik.

Wariant Il

Po zapoznaniu sie z roznymi ,filtrami” przypisanymi do danego kapelusza,
uczestnik sam wybiera dowolny kapelusz i uzasadnia, dlaczego wtasnie ten
wydat mu sie najbardziej odpowiedni.

Wariant Il

Zajecia rozpoczynajg sie swobodng rozmowg na temat ,Jak postrzegamy
artystow?” Studenci debatujg nad zagadnieniem, a prowadzgcy notuje wy-
powiedzi pasujgce do charakterystyki danego kapelusza. Po zakonczonej
dyskusji, uczestnikom przekazywana jest informacja o rodzajach kapeluszy
de Bono. Dowiadujg sie od prowadzgcego, na podstawie swoich wypowiedzi,
do jakiego kapelusza jest im szczegdlnie blisko.

Pytanie:

e (Czy wiedzac, jaki kolor kapelusza ,noszg”, chcieliby go zmienic¢ na inny?
Dlaczego?

By zapewni¢ skuteczng i efektywng realizacje metody szesciu kapeluszy
nalezy pamietac, ze:

® osoby noszgce kapelusz niebieski czuwajg nad przebiegiem dyskusji,
reagujg na ewentualne spory, konflikty;

e kazdy ma mozliwos¢ swobodnego wypowiedzenia sie;

e warto namowic¢ kazdego do wejscia w role kazdego kapelusza, co pozwoli
na poszerzenie horyzontéw i gtebsze spojrzenie na analizowany problem;
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® nie warto unika¢ uzywania czerwonego kapelusza (emocje), gdyz utatwia
on oddzielenie tego, co przynalezy do sfery faktow, od tego, co wigze sie
Z naszymi obawami i emocjami;

e dyskusje warto rozpoczynac od ,,optymistycznego” kapelusza zéttego, ktdry
uswiadamia pozytywne spojrzenie na prace artystow. Dopiero po zapozna-
niu sie z nig, warto przej$¢ do wad, ktore reprezentuje kapelusz czarny.

CZESC I

Podsumowanie dyskusji — dokonuje go niebieski kapelusz. Zanim tego doko-
na, moze zapyta¢ uczestnikow zajec:

® czy utozsamienie sie z danym kolorem kapelusza byto dla nich wyzwa-
niem? Jesli tak, to dlaczego?

e ktéry kolor kapelusza i ktéra argumentacja przemawiata do nich najbar-
dziej i dlaczego?

® jaki kolor kapelusza jest dla nich najbardziej interesujgcy?

e ktory typ kapelusza stosujg w swoim zyciu i czy chcieliby zamieni¢ go na
inny kolor — jesli tak, to dlaczego?

Po zakonczeniu zaje¢ warto zastanowi¢ sie, ktéry kapelusz i dlaczego spra-
wit uczniom najwieksze trudnosci.

Przypis:

E. de Bono, Szes$¢ kapeluszy myslowych, t. J. Krzemien-Rusche,
Sensus, Gliwice 2008.
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TEST WIEDZY

1. Kto jest autorem metody sze$ciu kapeluszy?

a) Daniel Goleman;
b) Evelyn Hooker;
c) Dale Carnegie;
d) Edward de Bono.

2. Zajaki filtr odpowiada kapelusz biaty?

a) optymistyczny;
b) obiektywny;
C) zimowy;

d) organizacyjny.

3. Ktorego kapelusza uzytby$ do rozwigzania pytania ,,co pozytywnego do
spoteczenstwa wnoszg artysci’?

a) biatego;
b) ré6zowego;
c) zielonego;
d) zéttego.

4. Odpowiedz, jak wedtug Ciebie mozna zmieni¢ postrzeganie artystow
w spoteczenstwie?

5. Ktoéry kapelusz odpowiada za filtr emocji, intuicji i przypuszczen?
a) niebieski;
b) czerwony;

c) rézowy;
d) zielony.
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6. Opisz swoje refleksje zwigzane z pytaniem ,dlaczego praca artystéw nie
jest traktowana jak praca?” uzywajgc filtra czarnego kapelusza (filtr pesy-
mistyczny eksplorujgcy trudnosci, braki).
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»Muzyka (klasyczna) i audiomarketing”
Scenariusz o wptywie marketingu
muzyki na cztowieka

Sylwia Makomaska

Czas trwania: 90 minut

Efekty uczenia: zajecia majg uswiadomi¢ perswazyjng i manipulacyjng funkcje
muzyki we wspoétczesnych miejscach sprzedazy, w ktérych stosuje sie strategie
audiomarketingu. Celem jest wyjasnienie studentom mechanizméw oddziatywa-
nia na konsumenta poprzez bodzce stuchowe oraz pobudzenie ich do krytycz-
nego myslenia na temat roli narzuconej muzyki w przestrzeni komercyjnej, m.in.
w sklepach, restauracjach, centrach handlowych i innych tego typu obiektach.

Struktura zajec¢:

Czes¢ I. Wyjasnienie teoretycznych aspektéw audiomarketingu i pobudze-
nie umiejetnosci krytycznej analizy elementow tworzgcych wspot-
czesne miejsce sprzedazy; wyjasnienie roli muzyki w przestrzeni
komercyjnej i teoretycznych zatozen audiomarketingu z wykorzysta-
niem modelu przestrzeni ustugowej M.J.Bitner.

Czes¢ Il. Wyjasnienie i analiza kluczowych mechanizméw oddziatywania na
konsumenta; dyskusja na temat manipulacyjnych funkcji muzyki;
rozwiniecie umiejetnosci swiadomego i krytycznego stuchania na
przyktadzie wykorzystania Nokturnu Es-dur op. 9 nr 2 Fryderyka
Chopina w pociggach Pendolino.

Czesc lll. Podsumowanie.
Potrzebne materiaty: tablica, komputer, rzutnik, gtosniki do odtworzenia

przyktadow.
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CZESC |
Przygotowanie

Prowadzacy(-a) prosi, aby przypomnie¢ sobie ostatnig wizyte w centrum han-
dlowym i zadaje przyktadowe pytania wprowadzajgce:

e kiedy byliscie w galerii handlowej?

® czy byliscie sami?

® jak dtugo przebywaliscie w galerii handlowej?

® czy udato sie cos kupi¢? Jesli tak, to co, i czy byty to zaplanowane zakupy,
czy raczej zakupy dokonane pod wptywem impulsu?

Nastepnie prowadzgcy zacheca do udzielenia odpowiedzi na pytanie:
® jakie elementy tworzg wspétczesne miejsce sprzedazy?

Gdy wyczerpig sie pomysty studentéw, prowadzacy(-a) proponuje uporzgdko-
wanie wymienionych elementow. Wyjasnia, ze kryteria porzgdkowania zostang
zaczerpniete z teoretycznego modelu, ktory powstat na gruncie marketingu.

2. Model przestrzeni ustugowej (Bitner 1992)

Prowadzgcy(-a) zapoznaje studentow z modelem przestrzeni ustugowej (ang.
servicescape) amerykanskiej ekspertki ds. marketingu, Mary Jo Bitner .
Podkresla, ze wedtug autorki miejsce sprzedazy to mieszanka cech (okreslo-
nych jako cechy srodowiskowe), ktére dziatajg na wewnetrzne reakcje konsu-
menta na poziomie:

® fizjologicznym — m. in. reakcje ciata: puls, ciSnienie,

® emocjonalnym — m.in. pozytywne bgdz negatywne emocje,

® kognitywnym — m.in. sposdb myslenia, zapamietywania czy oceny danej
sytuaciji.
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Przektadajg sie one na reakcje behawioralne, a wiec wptywajg na rozne ro-
dzaje zachowan.

Bitner wymienia trzy kluczowe wymiary, ktoére sktadajg sie na przestrzen
ustugowsa. Sg to:

(1) warunki otoczenia, ktore dziatajg na zmysty (m.in. temperatura, jakos¢
powietrza, oswietlenie, hatas, muzyka, zapach);

(2) uktad przestrzenny i jego funkcjonalnos¢ (m.in. sposéb aranzacji wyposa-
zenia, umeblowanie, ksztatt i wielkos¢ tych elementéw oraz relacje prze-
strzenne miedzy nimi);

(3) znaki i symbole, ktére sg komunikatem o danym miejscu:

e komunikaty dostowne, m.in. znaki umieszczone przy wejsciu i w srodku,
np. nazwa firmy, nazwa dziatu;

e komunikaty niejawne/symboliczne, m.in. jakos¢ uzytych materiatow, po-
krycie podtogi, certyfikaty, zdjecia umieszczone na scianach.

Po tym miniwyktadzie prowadzgcy(-a) wraca do odpowiedzi studentéw udzie-
lonych na pytanie o elementy skladowe miejsca sprzedazy. Prosi o przypo-
rzgdkowanie wymienionych przez studentéw elementow do typologii zapro-
ponowanej przez Bitner. Na koniec zadaje pytanie:

e ktdére elementy dziatajg na zmyst stuchu?
Wyjasnia (w razie potrzeby), ze jest to muzyka, hatas oraz cisza.

Podkresla, ze w modelowym ujeciu kazdy z wymienionych elementéw (w tym
rowniez muzyka) stanowi integralng czes¢ doswiadczenia ustugi i moze miec
wptyw na uczestnikow procesu ustugowego (konsumentéw i pracownikéw
sklepu). Reagujg oni na srodowisko miejsca sprzedazy w sposéb catosciowy,
a wiec kluczem do osiggniecia komercyjnego sukcesu jest odpowiednia kon-
strukcja danego miejsca.
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Prowadzacy wyjasnia, ze model wskazuje na dwa typy zachowan i powigza-
nych z nimi reakcji:

® dazenia (ang. approach),
e unikania (ang. avoidance).

Aby ufatwi¢ studentom zrozumienie poszczegolnych typow zachowan i reakciji,
inicjuje zadanie.

Zadanie

,Pomys| o swoim ostatnim pobycie w galerii handlowej, o swoich decyzjach
i sposobie, w jaki robites zakupy (szybko, wolno, racjonalnie, impulsywnie).
Zastanow sie, czy poszczegodlne zachowania i reakcje nalezg do kategorii
dazenia, czy do unikania”.

Nastepnie prowadzgcy(-a) prosi o to, aby studenci na forum przedstawili
przyktady zachowan, ktére zaobserwowali u siebie oraz powigzanych z nimi
reakcji, a takze postarali sie przyporzagdkowac je do kategorii dgzenia bgdz
unikania. Po zebraniu odpowiedzi przedstawia przyktady réznych zachowan
I powigzanych reakcji.

Dazenie — przyktady zachowan i powigzanych reakciji:

wejscie do sklepu,
dtuzszy pobyt w sklepie,
wydanie pieniedzy,
lojalnosc,

poczucie przynaleznosci,
zaangazowanie,
ponowne zakupy.

Unikanie — przyktady zachowan i powigzanych reakciji:

e ominiecie danego sklepu,
e szybkie wyjscie ze sklepu,
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brak zakupow,

nieche¢ do danego sklepu,

poczucie, ze inne sklepy/marki sg lepsze,
krytykowanie danego sklepu,

brak checi powrotu do danego sklepu.

Podsumowanie:

Prowadzacy(-a) wyjasnia, ze w reakcji behawioralnej posredniczg pozytywne
badz negatywne reakcje emocjonalne. Model Bitner uwzglednia te zalezno-
Sci. Ponadto podkresla, ze nadawcy zalezy na osiggnieciu reakcji dgzenia

w grupie docelowej, do ktorej kierowana jest strategia marketingowa.

3. Audiomarketing — definicja

Prowadzacy(-a) ttumaczy, ze model Bitner to efekt wczesniejszej dyskusji na
temat roli miejsca sprzedazy w strategiach marketingowych. W drugiej poto-
wie XX wieku rynek byt nasycony produktami wytwarzanymi w sposéb ma-
sowy. Z czasem przedsiebiorstwa dostrzegty, ze wazny jest nie tylko produkt,
ale rowniez klient i jego potrzeby. Coraz wiekszg wage zaczeto przywigzywaé
do marki i dziatan zorientowanych na tzw. grupy docelowe.

Teoretycy marketingu postulowali, aby budowac strategie zgodnie z formutg mar-
keting mix (4P), ktéra zwraca uwage na role czterech zasadniczych elementow:

produktu (ang. product),

ceny (ang. price),

dystrybucji i miejsca sprzedazy (ang. place),
promociji (ang. promotion).

Podsumowanie: koncepcja Bitner ilustruje, ze nie wystarczy jedynie wypro-
dukowac produkt w dobrej cenie, ale wazna jest jego promocja i odpowied-
nie zaprojektowanie miejsca sprzedazy, w ktérym skutecznie bedzie mozna
oddziatywac na reakcje, zachowania i decyzje klientow.

Nastepnie prowadzacy(-a) zapoznaje studentéw z definicjg audiomarketingu.
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Wyjasnia, ze jest to celowe wprowadzenie do miejsca sprzedazy roznego
typu bodzcow stuchowych (np. odpowiednio zaprogramowanej muzyki) po to,
aby skutecznie oddziatywac¢ na reakcje oraz decyzje konsumentéw.

To istotny element wspomagajgcy nowoczesne strategie marketingowe (np.
marketing sensoryczny czy marketing doswiadczen), dlatego doborem muzy-
ki do miejsca sprzedazy zazwyczaj zajmujg sie profesjonalne firmy .

Audiomarketing czesto wigze sie tez z tzw. audio brandingiem / sonic bran-
dingiem. To dziatania, ktérych celem jest budowanie strategii marki.

CZESC Il

Przypadek Pendolino E
1. Zadanie

»Za chwile ustyszymy co$, co styszy kazdy pasazer pewnego pociggu. | nie
bedzie to Jedzie pocigg z daleka...”.

Osoba prowadzgca zajecia prezentuje przyktad muzyczny: Nokturn Es-dur
op. 9 nr 2 Fryderyka Chopina (tylko audio) .

Po wystuchaniu utworu prowadzgcy(-a) prosi studentéw o podzielenie sie
swoimi skojarzeniami, wyobrazeniami, a nastepnie po raz kolejny prezentu-
je utwér. Po jego wystuchaniu prosi o wskazanie charakterystycznych cech
Nokturnu, pyta o tempo i nastrdj kompozyciji.

Komentarz: utwor ten od 2014 roku jest wykorzystywany w pociggach Pendolino
(szybkie pociaggi klasy premium). Po wejsciu do wagonu na kazdej stacji pa-
sazer styszy poczatkowe takty Nokturnu. Utwor pojawia sie po komunikacie:

-W przypadku braku waznego biletu na przejazd, w pociggu jest naliczana opta-
ta dodatkowa w wysokosci...”. Muzyka Chopina jest rowniez wykorzystywana
jako tto muzyczne podczas prezentowania informaciji o kolejnych przystankach.
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Prowadzacy(-a) zadaje pytanie i prosi o udzielenie odpowiedzi na forum:

® jak myslicie, dlaczego w pociggach Pendolino rozbrzmiewa Nokturn
Chopina?

Nastepnie ponownie zagaja proszgc o uzasadnienie pogladow:

® czy wykorzystanie muzyki Chopina w Pendolino to przyktad
audiomarketingu?

Podsumowanie: po zebraniu opinii prowadzgcy(-a) wyjasnia, ze jest to
przyktad audiomarketingu, a wiec celowego wprowadzenia muzyki do prze-
strzeni komercyjnej. To przestrzen typu servicescape, a wiec taka, w ktorej
sg Swiadczone ustugi.

2. Mechanizmy oddziatywania na konsumenta

Prowadzacy(-a) wyjasnia, ze problematyka obecnosci muzyki w miejscach

o charakterze komercyjnym jest przedmiotem wielu badan naukowych.
Badaczy interesuje m.in. kwestia mechanizméw oddziatywania na konsu-
menta poprzez sfere muzyczng. Przyktadem moze by¢ koncepcja amerykan-
skiego psychologa Stevena Browna (2006) , ktéry zauwazyt, ze w réznego
typu spotecznie wzmocnionych formach komunikacji o charakterze instru-
mentalnym, gdzie wazny jest efekt, nadawcy stosuja:

- ukierunkowang stymulacje (ang. directed stimulation)

badz/i

- ukierunkowang asocjacje (ang. directed association).

Prowadzacy(-a) ttumaczy, ze na nizszym poziomie, czyli tzw. ukierunkowanej
stymulacji, nadawca wykorzystuje muzyke do tego, aby wywota¢ natych-
miastowe efekty w obszarze uwagi, pobudzenia, emocji czy nastroju. W tym
celu stosuje tzw. sformalizowane $rodki (ang. formulaic devices) m.in. odpo-

wiednie skale, typ melodyki (kontur), rytmike, tempo, gtosnosg, rejestr itd.,
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ktore odznaczajg sie wyraznymi cechami komunikacyjnymi, pozwalajgcymi
na skuteczng transmisje zamierzonych znaczen, jak rowniez na efektywne
osiggniecie zaktadanych efektow. To m.in. dlatego firmy audiomarketingowe
przywigzujg tak duzg wage do gtosnosci czy tempa prezentowanej muzyki.

Drugi mechanizm to ukierunkowane asocjacje, ktore pojawiajg sie na wyz-
szym pietrze semantyki muzycznej. Na tym poziomie srodki muzyczne (ang.
musical devices) sg wykorzystywane do wywotywania symbolicznych sko-
jarzen pomiedzy strukturg muzyczng a obiektami kultury. Angazowane sg
elementy wyzszego rzedu, m.in. przekonania, postawy, ideologie czy stereo-
typy. Zaleznosci te sg wykorzystywane przez firmy audiomarketingowe juz na
pierwszym etapie planowania catosciowej strategii, kiedy podejmowana jest
decyzja, jaki rodzaj muzyki powinien reprezentowac¢ dang marke.

Prowadzacy(-a) prosi o odpowiedz na pytanie i uzasadnienie:

® jaki mechanizm (bgdz mechanizmy) jest wykorzystywany w pociggach
Pendolino?

® czy jest to mechanizm ukierunkowanej stymulacji czy ukierunkowane;j
asocjaciji?

Po krotkiej dyskusiji prowadzacy(-a) podkres$la, ze marka Pendolino w swoje;j
strategii marketingowej stawia na dwa typy mechanizméw wymienione przez
Browna:

1. ukierunkowang stymulacje:

Nokturn Chopina ma uspokajac i dziata¢ kojgco na pasazerow.

2. ukierunkowang asocjacje:

Nokturn Chopina ma wywota¢ u odbiorcy sie¢ skojarzen zwigzanych z po-
strzeganiem muzyKki klasycznej, ktéra, jak pokazujg badania prowadzone
m.in. przez psychologdw muzyki, skutecznie kreuje wizerunek marki luksuso-
wej. Dodatkowo Chopin wigze sie z Polskg. Celem nadawcy jest wiec two-

rzenie wizerunku polskiej marki premium.
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Nastepnie prowadzacy(-a) inicjuje dyskusje wokot pytania:
e czy muzyka w strategii audiomarketingu to narzedzie manipulac;ji?

Prowadzacy(-a) podkresla, ze w przypadku wykorzystania muzyki w rézno-
rodnych formach komunikacji instrumentalnej nie jest tatwo odroznic¢ perswa-
zje od manipulacji. Kazdorazowo wymaga to gruntownej analizy, zwtaszcza
w odniesieniu do intencji nadawcy.

Audiomarketing to przyktad pragmatycznej komunikacji muzycznej, nastawio-
nej na efekt. Dla nadawcy muzyka staje sie kanatem, ktéry umozliwia wielo-
poziomowg transmisje roznego typu znaczen. Nadawca wedle swoich po-
trzeb i celow jest w stanie zmodyfikowa¢ bgadz zmienic reakcje i zachowania
odbiorcy. Jest w stanie wywotac caty tancuch reakcji, poczynajgc od reakcji
fizjologicznych poprzez reakcje afektywne, a kohczagc na reakcjach kognityw-
nych i behawioralnych.

Prowadzacy zadaje pytanie:
® czy audiomarketing powinien by¢ zabroniony?
Podsumowanie:

Po zakonczeniu dyskusji prowadzgcy(-a) wyjasnia, ze muzyka w miejscu
sprzedazy zazwyczaj stanowi tto akustyczne. Lokuje sie na peryferiach uwagi
stuchowej odbiorcy, a wiec jest przetwarzana w sposob ptytki i powierzchow-
ny. Przekracza jednak prég swiadomego odbioru, a wiec nie jest to bodziec
podprogowy (zakazany przez prawo).

Wyjasnia ponadto, ze audiomarketing wzbudza wiele kontrowersji. Na przy-
ktad w Wielkiej Brytanii dziata organizacja Pipe down, ktéra wskazuje na
negatywne skutki obecnosci muzyki (tta) w przestrzeni publicznej i promuje
miejsca bez narzuconej muzyki.
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3. Analiza innych przypadkow
Prowadzgcy zadaje pytanie:

® czy przypominasz sobie inne marki / miejsca sprzedazy, w ktérych poja-
wia sie muzyka tta? Podaj przyktady, ktére zwrdcity Twojg uwage.

Prowadzacy(-a) wyjasnia, ze w roznego typu miejscach komercyjnych
nadawcy celowo wprowadzajg muzyke, ktéra ma wywotywac ukierunkowang
stymulacje lub/i ukierunkowang asocjacje.

Na przyktad w restauracjach typu fast food pojawia sie szybka muzyka popu-
larna w tle, aby zarzgdza¢ przeptywem klientow.

Prowadzacy(-a) zadaje pytanie:

e dlaczego w centrach handlowych juz w listopadzie pojawia sie muzyka
Swigteczna?

Wyijasnia, ze centra handlowe wykorzystujg mechanizm ukierunkowane;j
asocjacji. Muzyka ma wzbudzi¢ sie¢ skojarzen powigzanych ze Swietami
Bozego Narodzenia. Nadawca w ten sposéb wptywa na procesy kognitywne
i decyzje zakupowe. Konsument zaczyna myslec o Swietach i na przykfad
kupuje prezenty dla najblizszych.

Prowadzgcy(-a) wyjasnia, ze istnieje wiele badan eksperymentalnych, ktore
potwierdzajg skutecznos¢ oddziatywania muzyki na konsumentéw w miejscu
sprzedazy. Osobom zainteresowanym poleca dwa przyktadowe artykuty do
samodzielnej lektury:

e R. E. Milliman, (1986). The Influence of Background Music on the
Behavior of Restaurant Patrons, w: ,Journal of Consumer Research”,
13(2), s. 286-289.

e A.C. North, D. J. Hargreaves, & J. McKendrick, (1999). The influence
of in-store music on wine selections, w: ,Journal of Applied Psychology”,
84(2), s. 271-276.
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CZESC Il

Podsumowanie

Prowadzacy(-a) podkresla, ze audiomarketing to dziatania, z ktérymi mamy
do czynienia w wielu sytuacjach dnia codziennego. To narzedzie chetnie wy-
korzystywane przez marketeréw, poniewaz wedtug badan az 70 proc. decyzji
zakupowych podejmowanych jest w miejscu sprzedazy, a 70 proc. Polakéw
kupuje pod wptywem impulsu. Oznacza to, ze warto inwestowac w strategie
nakierowane na oddziatywanie na konsumentow w miejscu sprzedazy.

Na koniec prowadzgcy(a) zadaje pytanie:

® czy jest jakis sposOb na zracjonalizowanie procesu zakupow i czy zmyst
stuchu moze odegra¢ w tym role?

Prowadzacy(-a) podkresla, ze warto mie¢ swiadomos¢ istnienia audiomarke-
tingu i podstawowych mechanizméw jego oddziatywania. Réwnie wazna jest
krytyczna i uwazna analiza sfery audialnej miejsc o charakterze publicznym.

Swiadome stuchanie pomaga zrozumieé otoczenie, w ktdérym sie znajdujemy,
a takze tworzy¢ miejsca przyjazne pod wzgledem akustycznym.
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Przypisy

Model dostepny w wersji oryg.: M. J. Bitner, (1992), Servicescapes:
The Impact of Physical Surroundings on Customers and
Employees, w: ,Journal of Marketing”, 56(2), s. 60. https://doi.
org/10.1177/002224299205600205 lub w ttumaczeniu na jez. polski:
S. Makomaska, (2021). Muzyka na peryferiach uwagi. Od musique
d’ameublement do audiomarketingu. Warszawa, Wydawnictwa UW, s. 196.

S. Makomaska, op.cit.

zob. S. Makomaska, (2021), Torowanie i Chopinowstret — przypadek
Pendolino, https://marketingprzykawie.pl/artykuly/torowanie-i-chopinow-
stret-przypadek-pendolino-zarzadzanie-przestrzenia-akustyczna-miejsc-

-komercyjnych-nie-jest-proste/, dostep: 23.03.2023

Ej Proponowane wykonanie: Dmitry Shishkin https://youtu.be/JVBzEOmMUISs (all
rights reserved 2015 The Fryderyk Chopin Institute, Polish Television TVP)

S. Makomaska, op.cit., s. 50-55.
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TEST WIEDZY
1. Czym jest audiomarketing?

2. Kim jest Mary Jo Bitner?

a) kompozytorkg muzyki klasycznej;
b) psycholozka;

c) ekspertkg ds. Marketingu;

d) badaczkg wptywu muzyki na ludzi.

3. Na jaki instrument zostat napisany i jest wykonywany Nokturn Es-dur op.
9 nr 2 Fryderyka Chopina?

a) na klawesyn;
b) na fortepian;
C) natrgbke;
d) na kotty.

4. Dlaczego w centrach handlowych muzyka swigteczna pojawia sie juz
w listopadzie?

a) nadawca chce stworzy¢ mity klimat swiat;

b) nadawca poprzez muzyke wptywa na procesy kognitywne i decyzje
zakupowe;

c) muzyka Swigteczna jest tansza od tej stosowanej przez caty rok;

d) muzyka Swigteczna popycha ludzi do kompulsywnych zakupow.

5. Jaki procent Polakéw, wedtug badan, kupuje pod wptywem impulsu?

a) 50 %
b) ponad 80%
c) 70%
d) 30%

6. Czy wg Ciebie muzyka w strategii audiomarketingu to narzedzie
manipulacji?
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»,Moge pisa¢ i mowi¢ wszystko!”
Scenariusz o prawie do krytyki

Anna Wilinska-Zelek

Czas trwania: 90 minut

Efekty uczenia: student pogtebia wiedze na temat ochrony débr osobistych
oraz granic wolnosci stowa; ukazuje na przyktadach trudnosci interpretacyjne
z nimi zwigzane. Wyjasnia, jak powinno sie wyrazaé¢ opinie w sposob zgodny
z prawem. Objasnia potencjalne konsekwencje wynikajgce z naruszenia débr
osobistych. Potrafi przywotac i interpretowac sytuacje dopuszczajgce inge-
rencje w wypowiedzi osob trzecich na przyktadzie moderacji i redakcji.

Struktura zajeé:

Czes¢|. Wprowadzenie: omdéwienie tematu zajec, zaproszenie studen-
tow(-ki) do aktywnego udziatu.

Czes¢ Il. Czes¢ gtéwna: ¢wiczenia na podanych przyktadach tekstowych,
poprzedzone merytorycznym wstepem:

1. ,Moderatorzy”

2. ,Plusy i minusy zwigzane z ingerencjg w wypowiedzi innych osob”

3. Dyskusja ,Jak krytykowac? Jak odrézni¢ rzeczowa krytyke od krytykanc-
twa i hejtu?”

4. Lektura tekstu ,Nowa ptyta Socy — gorzej nie bedzie” + ¢wiczenie ,W roli
redaktora naczelnego”

Czes¢ lll. Dyskusja, podsumowanie.

Potrzebne materiaty: tablica kredowa, suchoscieralna lub flipchart z kartka-
mi + niezbedne przybory do pisania.
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CZESC |

Wprowadzenie:

Wskazanie tematu zajec, zaproszenie do aktywnego udziatu w zajeciach.
Prezentacja tematéw ¢éwiczen.

CZESC II

1. Cwiczenie ,,Moderatorzy” (10+20+18 minut — fgcznie 45 minut.)
Techniki i narzedzia:

wyktad informacyjny
dyskusja

¢wiczenia w grupach
konwersacja moderowana
praca wtasna

Potrzebne materiaty: rzutnik.
Czas: 10 minut + 20 minut + 15 minut (fgcznie 45 minut.)

Przebieg ¢wiczenia: prowadzgcy(-a) zapowiada ¢wiczenie ,Moderatorzy”.
Przez pierwsze 10 minut wprowadza studentow w temat i formutuje polecenie:

Wprowadzenie merytoryczne

Zgodnie z przepisami prawa administrator strony internetowej moze ponosic
odpowiedzialno$¢ za komentarze, gdy uzyska wiarygodng wiadomos¢, ze
umieszczone przez uzytkownika tresci sg bezprawne, a mimo to nie dopro-

wadzi do ich usuniecia.
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Serwisy wdrazajg wewnetrzne procedury — czes¢ usuwa komentarze, nie po-
zostawiajgc informacji o tym, ze doszto do ingerenciji, czes¢ natomiast pozo-
stawia informacje o usunieciu wpisu uzytkownika (np. Empik).

Polecenie

Waszym zadaniem bedzie wcielenie sie w role moderatorow forum interneto-
wego, ktorzy otrzymujg wiadomosci o koniecznosci skasowania komentarzy.
Wiadomosci sg bardzo profesjonalnie sporzgdzone — jasno okreslajg wpis,
ktéry jest kwestionowany oraz uzasadniajg, dlaczego narusza on dobre imie
osoby, ktora wystata wiadomosé. Powodem ma by¢ naruszenie dobrego
imienia artystow, o ktorych piszg komentatorzy.

Bedziecie pracowac w grupach do 4 oséb. Prosze, zebyscie wspdlnie podjeli
decyzje, czy usuwacie komentarz (narazajgc sie na zarzut naruszenia wolno-
Sci stowa), czy go pozostawiacie (narazajgc sie na zarzut, ze jako administra-
torzy nie usuneliscie komentarza, ktory narusza dobra osobiste). Za chwile
przekaze Wam komentarze, o ktorych bedziecie dyskutowac. Na kartach pra-
cy prosze napisac, czy dany komentarz ma by¢ usuniety, czy pozostawiony.

Prowadzgcy(-a) pozostawia studentom czas na dobranie sie w grupy.
Nastepnie rozdaje karty pracy (zatgcznik nr 1); praca wiasna trwa 20 minut,
prowadzgcy(-a) w tym czasie komunikuje sie z poszczegolnymi grupami,
ozywiajgc dyskusje.

Kolejne 15 minut jest poswiecone oméwieniu ¢wiczenia.

Prowadzacy(-a) przedstawia najwazniejsze pojecia zwigzane z ochrong débr
osobistych. Moze przy tym postuzy¢ sie przygotowanymi wczesniej mate-
riatami — studenci powinni bowiem miec¢ staty dostep do ponizszych tresci.
Dzieki temu bedg mogli odnosi¢ sie do nich podczas dyskusiji.

Komentarz: najwazniejsze pojecia zwigzane z ochrong dobr osobistych:

»Wolnos¢ stowa — prawo do swobodnego publicznego wygtaszania poglg-
dow na dany temat, bedgce jedng ze swobdd obywatelskich, w praktyce
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ograniczane zakazami przedstawiania wypowiedzi obrazliwych w stosunku
do innych oséb oraz obrazajgcych uczucia religijne i najwyzsze organy pan-
stwowe” (Wielki Stownik Jezyka Polskiego [1]).

Art. 54 Konstytucji Rzeczpospolitej Polskiej

»1. Kazdemu zapewnia sie wolnos¢ wyrazania swoich pogladéw oraz pozy-
skiwania i rozpowszechniania informacji.

2. Cenzura prewencyjna srodkéw spotecznego przekazu oraz koncesjono-
wanie prasy sg zakazane. Ustawa moze wprowadzi¢ obowigzek uprzedniego
uzyskania koncesji na prowadzenie stacji radiowej lub telewizyjnej”.

Art. 23 Kodeksu cywilnego

,Dobra osobiste cztowieka, jak w szczegdlnosci zdrowie, wolnos¢, czesc,
swoboda sumienia, nazwisko lub pseudonim, wizerunek, tajemnica kore-
spondenciji, nietykalnos¢ mieszkania, tworczos¢ naukowa, artystyczna, wyna-
lazcza i racjonalizatorska, pozostajg pod ochrong prawa cywilnego niezalez-
nie od ochrony przewidzianej w innych przepisach”.

Prowadzacy(-a) odczytuje kolejne komentarze i zaprasza zespoty do zapre-
zentowania decyzji o usunieciu komentarza albo jego pozostawieniu. Kazda
grupa musi podac, jakie argumenty przyczynity sie do podjecia decyzji.
Komentujgc, prowadzgcy(-a) wyjasnia, czy wieksze ryzyko jest zwigzane

z usunieciem komentarza, czy jego pozostawieniem w Swietle aktualnego
piSmiennictwa i orzecznictwa (sugestie w tym zakresie na dzieh 20.01.2023
zostaty uwzglednione w zatgczniku 1). Prowadzgcy(-a) podkresla, ze kaz-
dy przypadek jest oceniany indywidualnie i w szerszym kontekscie (np.

z uwzglednieniem tresci publikowanego artykutu), wiec ocena dokonana
przez sgd mogtaby sie réznic¢ od jegol/jej interpretacji.

2. Cwiczenie ,,Plusy i minusy zwigzane z ingerencja w wypowiedzi in-
nych oséb”

Czas: 10 minut
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Metody dydaktyczne:
® konwersacja/dyskusja moderowana
Prowadzacy(-a):

»1eraz chciat(a)bym zaprosi¢ Was do konwersacji moderowanej, w ramach
ktérej wspolnie opracujemy tabele pluséw i minusow zwigzanych z ingeren-
cjg w wypowiedzi innych osob.”

Dzieli tablice lub kartke flipcharta na dwie kolumny i tytutuje je ,plusy”
i ,minusy”.

Pytanie do dyskusji

»~Jakie dostrzegacie plusy i minusy zwigzane z tym, ze dochodzi do wprowa-
dzania modyfikacji do wypowiedzi innych oséb albo ich usuwaniem?”

Prowadzgcy(-a) czeka na odpowiedzi ze strony studentéw oraz weryfikuje,
czy poprawnie je skategoryzowano (do ,pluséw” lub ,minuséw”).

W trakcie ¢wiczenia zadaje pytania pomocnicze:

® czy powinniSmy chroni¢ osoby przed negatywnymi komentarzami? Czy
powinnismy chroni¢ przed hejtem?

® czy inna osoba jest w stanie realnie ocenic¢, czy doszto do naruszenia czy-
jegos dobrego imienia? Czy naruszenie powinno by¢ rozumiane obiektyw-
nie, czy subiektywnie? Czy poki kto$ nie zgtosi, ze naruszono jego dobre
imie, to powinnisSmy uznac, ze nie doszto do naruszenia?

e w poprzednim ¢wiczeniu mogliscie zapoznac sie z komentarzami, w ktérych
czesto stosowano hiperbole. Czy opinia moze by¢ przejaskrawiona? Kto ma
oceniac, kiedy opinia przekracza granice naruszania débr osobistych?

® czy artysta powinien liczy¢ sie z tym, ze moze dochodzi¢ do krytykowania
jego osoby i jego twdrczosci?

® co jest wazniejsze dla wspotczesnego spoteczenstwa — prawo do informa-
cji, wolnos$¢ wypowiedzi czy naruszenia indywidualnych praw jednostek?
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® czy ingerencja w wypowiedz pozwala na otwarta, dojrzatg debate
publiczng?

® w jaki sposob giganci technologiczni, np. duze grupy wydawcow lub spotki
zarzgdzajgce portalami spotecznosciowymi (np. Twitter, Facebook), de-
cydujg o modyfikacji lub usunieciu wpisow? Jaki mamy wptyw na decyzje
takich podmiotéw? Jakie ryzyka zwigzane sg z procesem automatyzac;ji?

3. ,,Jak krytykowac? Jak odrézni¢ rzeczowa krytyke od krytykanctwa
i hejtu?” — dyskusja

Czas: 10 minut
Metoda dydaktyczna: dyskusja moderowana

Prowadzacy(-a) zapowiada dyskusje ,Jak krytykowac? Jak odréznic rzeczo-
wa krytyke od krytykanctwa i hejtu?”. Wprowadza studentéw w temat.

Wprowadzenie merytoryczne

,Bardzo wazne jest zachowania balansu pomiedzy wolnoscig stowa a ochro-
ng débr osobistych. W przypadku krytyki, ktérej celem jest poddanie ocenie
tworczosci artystycznej, mogg szczegolnie czesto pojawié sie watpliwosci
dotyczace granic.

Stownik jezyka polskiego PWN odroznia od siebie kilka pojec: krytyke, kry-
tykanctwo i hejt. Krytyka to m.in. analiza i ocena ksigzki, filmu lub czyich$
dokonan. Krytykanctwo zostato zdefiniowane jako: ,niestuszne i nierzeczowe
krytykowanie czegos; tez: sktonnos¢ do takiego krytykowania”, a hejt jako
,obrazliwy lub agresywny komentarz”.

Dla debaty publicznej najwiekszg wartoS¢ ma profesjonalna krytyka — for-
mutowana w sposob rzeczowy i konstruktywny. Krytyka moze by¢ surowa,
wazne jest jednak by uzywata merytorycznych argumentéw i okazywata
szacunek adresatowi.”
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Pytanie do dyskusji

~Jak, Waszym zdaniem, krytyk powinien formutowac¢ swoje opinie, aby nie
narazi¢ sie na zarzut krytykanctwa czy hejtu?”

W trakcie ¢wiczenia prowadzgcy(-a) zadaje pytania pomocnicze:

® czy mozemy stworzy¢ uniwersalny, ponadnarodowy, wigzgcy wszystkich
krytykéw zbidr dobrych zasad profesjonalnej krytyki?

jakie sg zasady profesjonalnej krytyki?

0 czym powinny pamieta¢ osoby, ktore krytykujg innych?

jak odroznic¢ krytyke od hejtu?

co swiadczy o tym, ze mamy do czynienia z krytykanctwem?

4. Lektura tekstu ,,Nowa plyta Socy — gorzej nie bedzie” + éwiczenie
,»W roli redaktora naczelnego”

Czas: 15 minut.

Metoda dydaktyczna

e indywidualna analiza tekstu
® praca wiasna

® dyskusja moderowana na forum

Prowadzacy(-a) rozdaje studentom tekst do indywidualnej analizy (zatgcznik
nr2).

Polecenie

Waszym zadaniem jest wcielenie sie w redaktora naczelnego, ktory otrzymat
tekst do publikacji w ramach portalu internetowego.
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Pytanie do dyskusji

»~Jak, jako redaktorzy naczelni powinniscie zareagowac na tekst ,Nowa ptyta
Socy — gorzej nie bedzie”, otrzymany od wspétpracujgcego dziennikarza?”

W trakcie ¢wiczenia prowadzgcy(-a) zadaje pytania pomocnicze:

® czy redaktor moze zostawi¢ tekst bez ingerencji? A moze powinien doko-
nac korekty redakcyjnej albo tekst odrzuci¢?

® czy powinien skontaktowac sie z dziennikarzem?

® czy dziennikarz moze mie¢ watpliwosci zwigzane z naruszeniem jego
praw, w tym naruszeniem prawa do wolnosci stowa?

® w jaki sposob sformutowaliby$cie komunikat redaktora do dziennikarza?
A jak — dziennikarza wzgledem redaktora?

Na koniec ¢wiczenia prowadzacy(-a) nakresla tto prawne:

»Zgodnie z przepisami prawa odpowiedzialnos¢ cywilng za naruszenie prawa
spowodowane opublikowaniem materiatu prasowego ponoszg nie tylko autor,
redaktor lub inna osoba, ktora spowodowata opublikowanie tego materiatu,
ale i wydawca. Tym samym odpowiedzialnos¢ za opublikowang krytyke moze

ponies¢ wiele 0osob i kazda z nich powinna zaangazowac sie w to, aby dbac¢
0 jakosc¢ publikowanych tekstow.”

CZESC Il

Prowadzacy(-a) dziekuje wszystkim za udziat w zajeciach, zacheca do prze-
czytania rozdziatu ,Moge pisa¢ i méwic wszystko!” z podrecznika ,Muzyka
dla myslgcych”. Pyta, co uczestnicy wynoszg z zajec.

Zalacznik nr 1.

Komentarze z forum internetowego
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,NO ale kasa nie smierdziata?”.

,Dobrze gra, ale z jej psychikg to jednak co$ nie halo.”

,Noc zywych trupéw - od lat ci sami... i Spiewajg to samo... tak samo.”
.Brak stow. Na takiego dennego pseudo artyste tyle pieniedzy.”

~otawki na szmattawy koncert pseudogwiazdy to jakas zupetna poraz-
ka. Jest gotowa reklamowac nawet nocnik z fekaliami.”

»1otalna zenada i wstyd, ona nie ma gtosu! Musi mie¢ dobre ukfady

z prezesem wytworni ptytowej.”

,Facet ma wade wymowy. Rzygac sie chce jak sie go styszy. Tego jego
wycia nie da sie stuchac!!!!!!”,

.Najgorzej wydane pienigdze w zyciu. Ta ptyta to straszne géwno — dno
dna!”.

»~Jak dla mnie ktos jej powinien zakazaé Spiewac — strasznie fatszuje.
Oczywiscie wszystko zalezy od gustéw, ale nie polecam.”

.Produkcja w sam raz dla prostaczkéw! Gniot totalny.”

,Josabia wszystko, co w polskiej muzyce najgorsze: kicz, tandete,
sztucznos$¢, komercje, banalne teksty, stabg melodie i brak pomystu.
Zastanawiam sie, dlaczego ludzie tego stuchajg.”

» 1€ utwory sg robione na jedno ,kopyto”. Stuchanie przestaje by¢ straw-
ne po kilku minutach”.

Komentarz nie powinien by¢ usuniety. Opinia zostata wyrazona w ra-
mach dopuszczalnej prawem krytyki.

Przypadek graniczny — wskazanie na fakt jakoby u danej osoby
pojawiaty sie objawy zaburzen psychicznych moze naruszac dobra
osobiste.

Komentarz nie powinien by¢ usuniety. Opinia zostata wyrazona w ra-
mach dopuszczalnej prawem krytyki.

Przypadek graniczny — istnieje ryzyko przekroczenia ram dopusz-
czalnej prawem Krytyki.

Komentarz powinien by¢ usuniety.

Komentarz powinien by¢ usuniety.

Komentarz powinien by¢ usuniety.

Komentarz powinien by¢ usuniety.

Komentarz nie powinien by¢ usuniety. Opinia zostata wyrazona w ra-
mach dopuszczalnej prawem krytyki.
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Ad.10. Przypadek graniczny — istnieje ryzyko przekroczenia ram dopusz-
czalnej prawem Krytyki.

Ad. 11. Komentarz nie powinien by¢ usuniety. Opinia zostata wyrazona w ra-
mach dopuszczalnej prawem krytyki.

Ad. 12. Komentarz nie powinien by¢ usuniety. Opinia zostata wyrazona w ra-
mach dopuszczalnej prawem krytyki.

Zatacznik numer 2.
Tekst ,Nowa ptyta Socy — gorzej nie bedzie!”

Soca uznawana jest za prawdziwg maszyne do zarabiania pieniedzy. Jej
konta w mediach spotecznosciowych sledzg followersi z wypiekami na twa-
rzy. Kazdy post lokuje produkt. Hajs sie zgadza.

Ma tez sie zgadzac¢ w zakresie ptyty ,Oczyszczacz” i ten warunek wydaje sie
by¢ spetniony.

Jako ptyta muzyczna stanowi jednak prawdziwe dno dna — absolutny maj-
stersztyk w zakresie stworzenia mapy drogowej ,jak tego nie robi¢”. Teksty
pisane przez ghostwriterow, realizator najpewniej pod wptywem (takiego
montazu nie wykonatby przedszkolak), gtos puszczony przez autotune, ko-
mercha do bélu. Ta ptyta to z zatozenia produkt lekkostrawny — do szybkiego
skonsumowania i rownie szybkiego wydalenia. Nie wiem jak to sie stato, ze
powstata z pomocg ludzi, ktdrzy sg profesjonalistami i dziatajg w branzy od
lat — mozna bytoby oczekiwac spetnienia chociazby minimalnego progu jako-
Sci produktu. Tego tutaj nie uswiadczymy. Jedyny utwor, ktéry sie da stuchac
to ,Mimochodem” i wytgcznie ze wzgledu na Kumkana, ktéry zdecydowat sie
wystgpi¢ obok Socy. Trudno mi zrozumie¢ dlaczego, ale od wielu miesiecy
w mediach roi sie od plotek o ich gorgcym romansie. Czyzby t6zko nie po-
zwolito Kumkanowi realnie oceni¢ standardu projektu?

Ale to wszystko jest niewazne. Soca jest modna i klikalna. Podstawowka juz
biegnie po jej ptyty do sklepu, a za kilka lat aktualni fani zmienig swojego
idola. Przyjdg nowi i hajs bedzie sie zgadzat. Fejm tez. Gorzej juz jednak nie
bedzie. Wierze, ze nie moze byé. Omijajcie szerokim tukiem.
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TEST WIEDZY

1. Kto ponosi odpowiedzialno$¢ prawng za bezprawne, a nieusuniete ko-
mentarze na stronie internetowej?

a) wiasciciel strony internetowe;;

b) administrator strony;

c) podmiot, ktéry finansuje strone internetowg;
d) zadne z powyzszych.

2. Ktory akt prawny okresla dobra osobiste cztowieka?
a) Ustawa o dobrach osobistych;

b) Kodeks karny;

c) Kodeks cywilny;

d) Kodeks postepowania karnego.

3. Opisz, jak rozréznisz nastepujgce pojecia: krytyka, krytykanctwo, heijt.
Postaraj sie pokazac, gdzie przebiega granica miedzy tymi pojeciami.

Krytyka —
Krytykanctwo —
Hejt —

4. Czy swoboda sumienia jest dobrem osobistym cztowieka?

a) tak;
b) nie.

5. Jak, Twoim zdaniem, krytyk powinien formutowac swoje opinie, aby nie
narazic sie na zarzut krytykanctwa czy hejtu?
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6. Kto ponosi odpowiedzialnos¢ cywilng za naruszenie prawa spowodowane
opublikowaniem materiatu prasowego?

a) autor;

b) redaktor;

c) wydawca;

d) kazdy z powyzszych
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OPINIE

czyli
rozmowy wokot stereotypow






Poznaijcie opinie, jakie majg nasi wspaniali Rozméwcy i Rozmdwczynie na
tematy poruszane w e-booku.

Stanowig one cenne uzupetnienie ,Muzyki dla mys$lgcych”. Pytania uktadata
czesc licznej ekipy autoréw tej interaktywnej ksigzki, czesto pracujgc kolek-
tywnie nad zagadnieniami czy — pézniej — redakcjg tresci, cho¢ zawsze jedna
osoba reprezentowata nas podczas samej rozmowy (stgd dopisek ,,0 opinie
pyta”).

Autoréw pytan i redaktoréw wymieniamy zbiorczo i w kolejnosci alfabetycz-
nej: Agnieszka tomnicka, Magdalena Nowicka-Ciecierska, Dorota Relidzyn-
ska, Ewa Schreiber, Pawet Siechowicz, Michat Weicher, Marlena Wieczorek,
Anna Wilinska-Zelek, Piotr Wozniak.

Kolejnos¢ alfabetyczna zostata zastosowana takze dla nazwisk naszych
Rozmowcow:

« Karol Berger

* Marcin Flint

+ Matgorzata Halber
» Zbigniew Hotdys

* Ania Karpowicz

*  Wincenty Krawczyk
* Artur Orzech

+ Jagoda Siekanska
« Ifi Ude

+ Tadeusz Wozniak

* Elzbieta Zapendowska
* Bogdan Zdrojewski.
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1 »Dyskusja o muzyce jest konieczng
czescig dobrze funkcjonujacej kultury
muzycznej”

KAROL BERGER
muzykolog, krytyk muzyczny

O opinie pyta Ewa Schreiber

Ewa Schreiber: ,,Btogostawieni smak posiadajacy, choéby to byt smak
zty!” pisat Fryderyk Nietzsche. Jak Pan te stowa rozumie?

Karol Berger: Lepszy zty smak, niz zaden, bo zty da sie ulepszy¢ (smak
mozna ksztatci¢), zas brak smaku oznaczatby catkowitg obojetnos¢ w spra-
wach piekna i sztuki, a to jest juz swego rodzaju kalectwem. Sztuka otwiera
przed nami Swiaty, ktorych istnienia nawet nie podejrzewalismy i do ktérych
nie mielibysmy innego dostepu jak poprzez sztuke wiasnie, rozszerza wymia-
ry naszej duszy. A przy tym nie jest bynajmniej jedynie rozrywkg majetnych
snobdw; moze stac sie duchowg potrzebg kazdego nieco bardziej rozgar-
nietego cztowieka. Zas samo piekno i sztuki, i Swiata, jest talizmanem, ktory
chroni nas przed zniecheceniem i rozpaczg. Ludzie na nie obojetni zastugujg
na wspotczucie.

Czy rzeczowa, krytyczna dyskusja o wartosci muzyki moze da¢ nam
cos, czego nie daje samo obcowanie z tg sztuka?

W sztuce, ktdra jest czyms wiecej niz tylko rozrywka, gra idzie nie tylko

0 przyjemnosc¢ (cho¢ oczywiste jest, ze przyjemnos¢ ma znaczenie zasad-
nicze), lecz takze o prawde. Dzieki niej dowiadujemy sie czego$ nowego
o Swiecie, o ludziach, a przez to takze o sobie. A poniewaz to, czego do-
wiadujemy sie, jest czyms dla nas nowym, pomocny moze nam by¢ w jej
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zrozumieniu ktos bardziej od nas doswiadczony, ktos, kto wskaze nam kon-
teksty, w ktérych interesujgce nas dzieto objawi swoje znaczenie. Znajomos¢
historii odbioru dzieta wzbogaca naszg wtasng percepcje. W tym sensie
dyskusja o0 muzyce jest konieczng czescig dobrze funkcjonujgcej kultury
muzycznej, ale — ma sie rozumiec¢ — nie moze ona zastgpi¢ nam bezposred-
niego obcowania z samg muzyka. Najpierw przychodzi przezycie, a dopiero
potem zastanowienie sie na tym, co przezyliSmy.

W interpretacji sztuki, w tym muzyki, licza sie Pana zdaniem ,,do-
bre wzorce i praktyka”. W jaki sposdb mozemy ksztatci¢ nasz smak
muzyczny?

Punktem wyjscia jest samo stuchanie muzyki, a takze, jesli to mozliwe, jakies
jej uprawianie. To jest wiasnie ta wspomniana w pytaniu ,praktyka”. Bardzo
mitoda osoba zaczyna od nasladowania smaku oséb bardziej doswiadczo-
nych i cieszgcych sie jej zaufaniem. Z czasem uniezaleznia sie od tych nawet
najlepszych ,wzorcow”, odkrywa muzyke, ktéra ma dla niej specjalne znacze-
nie, wyrabia sobie swoéj wiasny smak.

Jest Pan muzykologiem, a jednak podjat sie Pan pracy nad teorig sztuki
w ogole. Dlaczego tak sie stato?

Muzy lubig towarzystwo swoich sidstr. Sg przynajmniej dwa powody, dla ktérych
warto zobaczy¢ muzyke w otoczeniu innych sztuk. Po pierwsze, muzyka ,czysta”
czy tez ,absolutna” jest zjawiskiem stosunkowo nowym, charakterystycznym dla
nowoczesnosci. Przez wigkszg czes¢ swojej historii muzyka istniata w Scistej
symbiozie z innymi sztukami, przede wszystkim z jezykiem, poezjg, a takze ge-
stem, akcjg dramatyczng albo liturgiczng. Muzyki przesztosci nie da sie w petni
zrozumiec i ocenic, jesli odseparuije sie jg od innych sztuk. Co wiecej, dotyczy
to tez duzej czesci muzyki, jaka powstaje dzis. Z pewnoscig dotyczy to opery,
ktora jest przeciez jednym z centralnych gatunkdéw naszej kultury muzycznej. Po
drugie, specyficzne mozliwosci muzyki fatwiej jest zauwazy¢, gdy sie jg obser-
wuje wraz z innymi sztukami. Widzi sie wtedy, na przykiad, jak ograniczone sg
jej zdolnosci przedstawiania swiata zewnetrznego w poréwnaniu z malarstwem,
ale tez odwrotnie — jak niezwyczajne ma mozliwosci odstaniania i dawania nam
bezposredniego wgladu w zycie wewnetrzne cztowieka.
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Jak widzi Pan misje ,,opiniotworczosci” krytykéw muzycznych? Na
czym polega wiarygodnos¢ krytyka?

Dobrze funkcjonujgca kultura muzyczna nowoczesnego spoteczenstwa nie
moze obejs¢ sie bez fachowej krytyki. Toniemy w zalewie wydarzen mu-
zycznych i potrzebujemy przewodnikéw, ktérzy pomogg nam oddzieli¢ to, co
bardziej wartosciowe od tego, co tuzinkowe, albo po prostu zwrdcg naszg
uwage na to, ze pojawit sie wtasnie jakis nowy kompozytor czy wykonawca,
ktérego wysitki warto sledzi¢. Dobry krytyk jest wiasnie takim przewodnikiem.
Bez niego tracimy zdolnos¢, a moze nawet potrzebe, rozrézniania. Wszystko
staje sie rownie dobre, a wiec obojetne. | tak wrociliSmy do punktu wyjscia:
nawet zty smak lepszy jest od zadnego.

Ale naprawde wybitny krytyk jest czyms wiecej. Jeszcze wazniejszy od samej
tylko opinii krytyka jest sposéb, w jaki on te opinie uzasadnia oraz ogolny
punkt widzenia na sprawy muzyczne i pozamuzyczne, jakim podbudowane
sg jego szczego6towe opinie. Krytycy tego kalibru nie pojawiajg sie zbyt cze-
sto, ale — gdy sie juz pojawig — to ich gtos wigcza sie do rozmowy, w ktorej
ludzie debatujg o sprawach dla nich najistotniejszych, szukajgc odpowiedzi
na pytanie, ktore otwiera , Traktat moralny” Czestawa Mitosza: ,,Gdziez jest,
poeto,ocalenie?.
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2 ,Przy obecnej nadpodazy muzyki prze-
wodnicy po niej powinni byé potrzebni
bardziej niz kiedykolwiek”

MARCIN FLINT
dziennikarz i redaktor

O opinie pyta Marlena Wieczorek

Marlena Wieczorek: Po co pisa¢ o muzyce, muzyki sie stucha - zga-
dzasz sie z ta tezg? A moze w pisaniu o muzyce da sie dosiegnaé¢ cze-
gos, czego sama muzyka nie zapewni?

Marcin Flint: Nie zgadzam sie z tg tezg, bo muzyki mozna stuchac latami

i niczego w niej nie ,wystyszeC” — mozesz patrze¢ na zegarek nie wiadomo
jak dtugo, a i tak nie zrozumiesz, jak dziata. Dopiero kto$ musi ci go rozkre-
Ci€ i wyjasni¢ zasady dziatania mechanizmu. Z kulturg jest nawet trudniej, bo
przeciez dziata w kontekscie. Wyjasnia¢ trzeba czasy, okolicznosci, czasem
meandry zycia twoércy. A do tego dochodzi jeszcze to, ze w pisaniu o muzyce
liczy sie sam kunszt piszgcego. To moze dziatac jak dobry felieton, gdzie nie
liczy sie to, o czym to jest, a jak stowo ptynie, jak autor sie nim bawi.

Jak wazne w Twojej wiasnej przygodzie z muzyka byto czytanie recenz;ji
w prasie i w internecie?

Nie bytoby mojej przygody z muzyka, gdyby nie pisanie o niej. Dziennikarze
starej ,Machiny”, Tymon Smektata z hip-hopowego magazynu ,Klan” — tym
wiekszy byt ich autorytet, ze czesto sami z powodzeniem tworzyli. Poza tym
umieli pisac. Z drugiej strony dziatalnos¢ krytyczna mistrzéw pokroju Antoniego
Stonimskiego. Chciatem odczu¢ to, co oni pisali. Zabrzmi obrzydliwie pre-
tensjonalnie, niemniej ich stowo byto nicig Ariadny w labiryncie dzwiekow.
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Nienawidze czyms sie fascynowac i nie umie¢ wyjasnic, dlaczego. Internet to
juz mniejsza wartos¢ dziennikarstwa i narzedzie jego dewaluowania, kazdy po-
czuwa sie do bycia recenzentem, kazdy moze nim zostac. Kiedy — ze wzgledu
na stawki — pisanie o muzyce stato sie zajeciem po godzinach, utracito nerw,
profesjonalizm i kunszt. Za duzo szkolnych polecanek.

Jakie wyzwania ma krytyk muzyczny w czasach takiego rozwarstwienia
stylistycznego i nattoku réznych wydawnictw? Czy ma wciaz jakikol-
wiek wptyw na postrzeganie albumu przez publicznos¢?

Dzi$ najtrudniej unikng¢ krytykowi nadmiernej koncentracji na wtasnej postaci
(zwlaszcza jesli nie jest jakakolwiek postacig dla nikogo) — ,ja, ja, ja” to sku-
tek uboczny skoku krytyki muzycznej w lifestyle. Poklask zyskuje sie piszgc
pod publike, modnym akurat jezykiem, z efekciarskimi poréwnaniami, skraj-
nie polaryzujgc sady. A w tym zawodzie trudno wytrzymac gtodzenie swojej
préznosci. Dlatego wyzwaniem jest zachowanie umiaru, jakiegos smaku,

nie méwigc o tym, ze nie sposoéb jest by¢ na biezgco, chocby sie nie spato.
Trzeba okietznac¢ frustracje z tym zwigzana. | nie dac sie prowokowac.

Wiele portali z recenzjami muzycznymi, jak Tiny Mixtapes, Drowned
in Sound czy tez polskie Screenagers i Porcys przestaly istnie¢. Czy
w epoce TikToka jest jeszcze sens pisac¢ diugie recenzje ptyt muzycz-
nych? S3a odbiorcy?

Sg odbiorcy, ale najbardziej lubig sie odzywag, kiedy taki portal znika.
Klasyczne docenianie po sSmierci, frustrujgca sprawa. Diugosc recenzji nie
decyduje o jej wartosci, a u nas premiuje sie, zwtaszcza w srodowiskach na-
ukowych, wodolejstwo. Czes¢ z portali zastugiwata na niebyt, bo po kokarde
byto tam egzaltacji, pseudomuzykologii, niedzielnego sarkazmu i ignorancji.
Ale wydaje mi sie, ze przy obecnej nadpodazy muzyki przewodnicy po niej
powinni by¢ potrzebni bardziej niz kiedykolwiek. A moze stuchacz traktuje
muzyke przedmiotowo i stucha jej bezrefleksyjnie? Mtodzi raperzy méwig
wprost, ze sprzedajg styl zycia, ktérego muzyka jest malutkim elementem.
Sam mam wielu takich znajomych, ale nie ma odpowiedzi na pytanie o sens
bez odpowiednich badan i liczb.
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Czy recenzja moze by¢ ciekawg platformg do dyskusji miedzy artysta
a krytykiem? Czy moze artysci traktuja takie teksty gtéwnie marketingo-
wo, pragmatycznie?

Nawet nie wiem, czy powinna. Mam wrazenie, ze bedac artystg recenzji nie
powinno sie recenzowac, to tylko opinia. Artysci nie traktujg recenzji marke-
tingowo, bo niewiele im to marketingowo daje. Ale jezeli sg pozytywne, to
potrafig je zacytowa¢ w wywiadzie. Gdzie$ w srodku majg chyba poczucie,
ze z tego trzeba wyciggnac jakies wnioski, zwtaszcza jesli krytyk jest nieprzy-
padkowy. Nie majg zadnej sadomasochistycznej potrzeby uswiadamiania
swoich wad swoim fanom. Sg bezpieczniejsze sposoby koncentrowania na
sobie uwagi.
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3 ,Podszyte seksizmem opinie
nie zdezaktualizujg sie same —
to po prostu tak nie dziata”

MALGORZATA HALBER
pisarka, rysowniczka, byta dziennikarka

O opinie pyta Michat Weicher

Michat Weicher: ,,Metal jest dla facetéow, a kobiety gorzej komponujg”

— myslisz, ze takie opinie w dzisiejszych czasach sg nadal powielane?
Czy warto jakos szczegdlnie z nimi walczy¢, czy po prostu z biegiem lat
sie same zdezaktualizujg?

Malgorzata Halber: To, ze pte¢ w dalszym ciggu jest kwestig w muzyce, wynika
z prostego rachunku matematycznego: od momentu powstania muzyki popular-
nej do momentu budowania swiadomosci feministycznej mineto okoto stu lat. To,
co jest najbardziej miarodajne w zagadnieniu rownouprawnienia, to reprezenta-
cja. Czyli krotkie ,sprawdzam” dotyczgce tego, ilu mezczyzn widzimy na scenie

i ilu czytamy piszgcych o muzyce. Nie moze po prostu byc tak, ze 10 lat przebu-
dzenia, dyskusji, dopominania sie o swoje prawa zmieni 100 lat kierowania dang
dziedzing.

Gdy Patti Smith rozpoczynata kariere, moéwita, ze nie chce ubierac sie jak
kobieta — chce ubierac sie jak Bob Dylan, bo to on byt jej wzorem, a nie Doris
Day czy Cilla Black. Wtasnie tak dziata reprezentacja: chcac przedsiewzig¢ kroki
w danej dziedzinie, zawsze upatrujemy sobie autorytet, kogos kto robi tak, jak
my bysmy chciaty bgdz chcieli.

Podszyte seksizmem opinie nie zdezaktualizujg sie same — to po prostu
tak nie dziata. Zawsze w kwestiach rownosciowych potrzebny jest sprzeciw
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pociggajacy za sobg zmiane spotecznej swiadomosci. Wytarty, klasyczny przy-
ktad mowigcy o podwdjnych standardach dotyczgcych artystek i artystow caty
czas obowigzuje, chociazby w tym, Zze tylko te pierwsze ocenia sie podswiado-
mie na podstawie wygladu.

Nie oznacza to oczywiscie, ze nie ma silnych, wyrazistych postaci kobiecych,
ale ich reprezentacja w dalszym ciggu jest wyjagtkiem potwierdzajgcym regute.
Muzyka pod tym wzgledem nie rozni sie specjalnie od innych dziedzin sztuki

(z wyjatkiem poezji) — tresci teoretyczne, kanony, ustalane byty gtéwnie przez
badaczy-mezczyzn, bo to oni mieli wczesniej dostep do nauki akademickie;.
Dobrym przyktadem jest surrealizm: po latach okazuje sie, ze kobiety miaty
rownie ciekawe propozycje artystyczne, czasem przerastaty tworczo swoich ko-
legdw, ale poniewaz byty srodowiskowo ignorowane, to nazwiska takie jak Dora
Maar, Hannah Hoch, Meret Oppenheim czy Claude Cahun wyciggane sg na
Swiatto dzienne dopiero teraz, w XXI wieku.

Mysle tez, ze opinia o kobietach gorzej komponujgcych moze nie by¢ wypowia-
dana wprost, ale bytabym bardzo, bardzo uwazna w sprawdzaniu, czy recepcja
utwordw / kompozycji / tekstéw / aranzacji nie karmi sie podswiadomymi ste-
reotypami. Jest to tez kwestia dziedziny: by¢ moze jesteSmy sktonni uznac, ze
wokalistka / autorka / kompozytorka nie jest gorsza od swoich kolegéw, nato-
miast gdy pojawia sie kwestia produkcji, aranzacji oraz samej umiejetnosci opa-
nowania instrumentéw, to reprezentacja kobiet bgdz reakcje, jakie budzg (,to ten
zespot z perkusistkg” jako opis podkreslajgcy wyjgtkowosé zjawiska), w dalszym
ciggu tkwig korzeniami w poprzednim wieku.

Jesli méwimy o generalizacji — czy sg wedtug Ciebie takie gatunki
muzyczne, ktérych tworcy ,,lubig” przedstawiac¢ kobiety w sposob
przedmiotowy?

Uznam to pytanie za prowokacje i pozwole sobie nie odstuchiwac najpopularniej-
szych obecnie utwordw na liscie Hip-Hop Polska. W kazdym razie nie jest chyba
zaskoczeniem, ze ,ruszanie dupg dla mnie” jako zwrot podmiotu lirycznego do
kobiety jest w tym gatunku popularne. Dodajmy do tego cate lata oprawy gra-
ficznej muzyki metalowej, ktére powstawaty wedtug klucza: gota baba + trumna /
czaszka / cmentarz / jama i zero refleksji czy krytyki na ten temat.
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Nie wiem, czy to kwestia ,lubienia’, powiedzmy, ze to jest jakis schemat —w tym
wypadku przedstawiania innej osoby przedmiotowo, a nie podmiotowo. Schemat
nie podlega refleksji, dziata automatycznie i dopiero gdy przedmiot przemowi

i stanie sie podmiotem, okazuje sie, ze kto$ wystepowat i wystepuije przez lata

z pozycji przywileju. By¢é moze tez stad bierze sie nieuznawanie pewnych twor-
cow, np. Taco Hemingwaya, za ,prawdziwego rapera” (kto przyznaje te odzna-
czenia? Jaki jest kod, na podstawie ktorego sie je przedstawia? Tego nikt nie
wie). Ostatecznie szkodzi to wszystkim, jak to zwykle jest z patriarchatem: mez-
czyznom kaze ukazywac sie w sferze publicznej jako konsumentom jak najwiek-
szej ilosci ciat, co jest i meczace, i niezgodne z prawdg (stad bardzo blisko do
traumy impotencji, kiedy okazuije sig, ze ,taki nie jestem”), a kobiety i osoby be-
dace niemezczyznami stajg sie tylko ciatem bez gtosu. Jest to smutne i przykre,
ale mam nadzieje, ze bedzie ulega¢ zmianie wtasnie dzieki reprezentacji kobiet
tworzgcych muzyke i o niej piszacych.

Czy w swoich poszukiwaniach muzycznych skupitas sie na kobiecym pier-
wiastku w muzyce rockowej? Dotartas do niego? Czym on jest?

To nie jest prawda. Nie wierze w ogdle w istnienie jakichkolwiek pierwiastkdw.
Skupitam sie na poszukiwaniu dwoch kwestii: ekspresji oraz eksperymentu. Nie
wierze w predykaty ,meski” i ,kobiecy”, w XXI wieku nie powinny funkcjonowac.
Owszem, istnieje kulturowe, wielowiekowe wychowanie i podkreslanie pewnych
cech w wychowywaniu mezczyzn i kobiet (mezczyzna analityczny, kobieta emo-
cjonalna), ale to jest juz, mam nadzieje, piesn przesztosci i bedziemy zy¢ w Swie-
cie bez tych fatszywych podziatdw.

»Meskie granie” ,,obstugiwane” jest artystycznie przez wiele kobiet — czu-
jesz tutaj jakis dysonans? Czy zwracanie na to uwagi jest gtosem prze-
wrazliwionych feministek?

To jest przede wszystkim reklama piwa. | w tym upatruje gtdwny problem: ze
jestesmy skazani na promocje muzyki w ramach reklam konkretnych koncer-
néw. Samo sformutowanie ,meskie granie” w moim pokoleniu odbierane jest
ironicznie, wywodzi sie z rockistowskiego spojrzenia na muzyke obowigzujgcego
w Polsce wiasciwie do pierwszej dekady lat 00. ,Meskie granie” oznacza
Lprawdziwego rocka”, gdzies pomiedzy Deep Purple a Dire Straits, a nie ,Ponizej
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krytyki” Papa Dance. W tym sensie ta nazwa staje sie pastiszem samej siebie
i efekt jest odwrotny do zamierzonego.

Czy w pracy w mediach zwigzanych z muzyka doswiadczatas dyskrymina-
cji ze wzgledu na pte¢?

Tak, doswiadczatam takiej dyskryminacji. Napisatam o tym rowniez tekst. Zostat
wysmiany przez fanpejdz ,Czytam polskg prase muzyczng dla beki”. Ten tekst
nazywat sie ,Meski klub”. Bodzcem do jego napisania byt konkurs talentéw, ktory
obserwowatam i zdumiona stwierdzitam, ze oglgdam mezczyzn oceniajgcych
mezczyzn. Oczywiscie pojawit sie tam koronny argument méwigcy o tym, ze
gdyby kobiety dobrze graty (i pisaty 0 muzyce), to by sie tam znalazty.

Dosyc¢ istotne wydaje mi sie tez, ze krytyka zdominowana przez mezczyzn ma
pewien okreslony charakter: w niej wazna jest ilos¢ informacji okotomuzycznych,
ktore sg przekazywane przez autora, a nie muzyka sama w sobie. W pewnym
momencie zresztg przyjetam zatozenie, ze nie jestem krytykiem, bo nawet nie
wiem, jak miatyby wygladac kryteria spetniajgce to wybujate okreslenie: pisatam
o sobie i pisze, ze jestem stuchaczka. Dla mnie analiza dzieta muzycznego po-
lega po pierwsze na stwierdzeniu, czy ono na mnie dziata, po drugie — na prze-
analizowaniu, dlaczego tak, a dlaczego nie, w oparciu o analize muzyki: czyli
aranzagciji, produkcji i brzmienia, rozwigzan kompozycyjnych. Oraz wskazanie na
historyczno-muzyczne powigzania: ze podobne $rodki muzyczne zostaty wyko-
rzystane w innym utworze. Okazywato sie jednak w praktyce, ze to ,za mato” i ze
,Sie nie znam”, bo kwestia naktadu siedmiocaléwki innego zespotu z wytworni X
byta dla mnie drugorzedna. Co w sumie jest o tyle zabawne, Ze osiem lat spedzi-
tam na zapleczu studia nagraniowego, a zagadnienie tego, jak dziata muzyka na
stuchacza, byto przedmiotem mojej pracy magisterskiej w katedrze estetyki. No,
ale moze koledzy mieli racje: jakbym dobrze pisata, to tez bym sie tam znalazia.

Kiedy pisze o ,kolegach”, to jest rownie wazne. Wspomniatam o reprezen-

tacji: krytyka muzyczna w Polsce jest tak skromna, ze skfada sie dostownie

z kilkudziesieciu oséb, a kobiety stanowig moze 8% tej grupy. Dopuszczane sg
do niej, jesli spetnig te meskie kryteria scigania sie na wiedze pozamuzyczna,
tym samym niestety nie majgc mozliwosci wprowadzenia szerszej perspektywy.
| to jest bardzo, bardzo smutne.
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4 »Znani arty$ci sg tez czesto uzywani
jako totemy wyborcze”

ZBIGNIEW HOLDYS
wokalista, muzyk, kompozytor,
dziennikarz, aktywista

O opinie pyta Piotr Wozniak

Piotr Wozniak: Bywa, ze artysci wypowiadajacy sie na tematy politycz-
ne, spotykajg sie z komentarzem ,,graj, nie gadaj”, ,,zajmij si¢ tym, na
czym sie znasz”. Co bys na to odpowiedziat?

Zbigniew Holdys: To by oznaczato, ze sg jacys ludzie, ktorzy majg prawo
mowic o polityce, a inni nie. Czy mogg mowic o polityce piekarze, nauczy-
ciele, murarze, lekarze? Czy istnieje uniwersytet politykdw, ktéry daje prawa
jazdy w tej dziedzinie? To jest niezrozumienie roli ludzi w spoteczenstwie.
Jezeli stoimy w kolejce i mowimy, ze jest drogo, albo ze prezydent miasta
cos zawalit — to wszystko sg kwestie polityczne! Czy one sg przeznaczone
dla jakiejs specjalnej kasty?

Sq tez postacie — karty jokery: artysci-politycy jak Vaclav Havel, Ignacy
Paderewski, Ronald Reagan... Sonny Bono z duetu Sonny and Cher zostat
kongresmanem: chtopak z grzywka, uwielbiany przez ludzi hipis niosgcy
pokojowe przestanie. Albo tacy ludzie jak Bono czy Jimi Hendrix, ktory

w rewolucyjny sposéb wykonat hymn amerykanski na festiwalu Woodstock
i otworzyt mtodym ludziom oczy na kwestie wojny w Wietnamie. A ludzie
filmu? Majg rézne poglady, ale tworzg dzieta, ktére poruszajg sumienia
ludzi — czy to znaczy, ze oni by nie mogli ich tworzy¢? Znani artysSci sg

tez czesto uzywani jako totemy wyborcze, oficjalnie popierajgc jakiego$
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polityka. W Stanach Zjednoczonych ta procedura jest powszechnie stoso-
wana w prezydenckich kampaniach wyborczych, zwtaszcza po stronie de-
mokratéw. Tam nikt nie powie ,dlaczego ty sie wypowiadasz na tematy po-
lityczne?”. To po prostu nie przystoi, taka uwaga sie ociera wrecz o rasizm
zawodowy: ten moze, ten nie moze.

Kazdy cztowiek ma prawo — na tym polega system demokratyczny — zostac
politykiem, wypowiadac sie na tematy polityczne, komentowac polityke — py-
tanie: kto i z jakich powodow bedzie go stuchat i przejmowat sie jego gtosem.

A jak to jest ze sztuka? Wiadomo, ze rozmaite dziedziny sztuki maja réz-
ne mozliwosci wypowiadania sie na te tematy. Czes¢ artystow po prostu
w sposoéb naturalny jest niejako oddalona od wypowiedzi spotecznie
czy politycznie zaangazowanej. Czy uwazasz, ze sztuka w ogole moze
by¢ apolityczna?

To jest dobre pytanie, bo pokazuje, jak przez jakie$ imadto kulturowe zawe-
zone jest nasze pole widzenia. Siedzimy u mnie w mieszkaniu i kazda rzecz,
ktora tu jest — ksztatt ciastka, ksztatt twojego telefonu — to sg dzieta sztuki.
Czy one powstaty po to, zeby zabiera¢ gtos w sprawach polityki? Moze. Nie
zdajemy sobie sprawy, ze codziennie idziemy przez Swiat sztuki: znaki dro-
gowe projektowat grafik, tawke zaprojektowat architekt. To sg dzieta sztuki!
Dzis, kiedy mamy wspomniane smartfony, to to urzgdzenie nas wikta w zycie
polityczne i spoteczne. Cata rzeczywistos¢ zmienita sie dzieki social mediom
i sztuka — czy chcemy, czy nie — tez jest wplgtana w zycie spoteczne, przez
co jest oczywiscie wplgtana w zycie polityczne.

Niektorzy uwazajg, ze sztuka jest od wyrazania emocji, powiedzmy, niezaan-
gazowanych. Jezeli idziemy na dyskoteke lub wesele, to chcemy, zeby nam
zagrali tak, zebysmy mogli tanczy¢. Jest cudowna scena w filmie , Titanic”,
gdzie na goérze, na poktadzie dla bogatych, gra kwartet smyczkowy, a na dole
na dechach ludzie skaczg te irlandzkie tance... | to sg dwa swiaty sztuki!
Pytanie, czy w warunkach polskich istnieje jaki$ system, ktéry zapewni do-
ptyw tresci waznych, a nie ideologicznie potrzebnych rzgdzgcym.
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Gdzie w takim razie istnieje przestrzen dla sztuki zaangazowanej poli-
tycznie, spotecznie, obyczajowo? Bo z jednej strony jest sztuka, ktéra
nie moze oby¢ sie bez duzych instytucji, jak teatry muzyczne czy filhar-
monie, potrzebujace do istnienia mecenatu panstwa; z drugiej mamy
dyktat rynku: pokusa, zeby maksymalizowaé zysk z przedsiewzie¢ arty-
stycznych, a co za tym idzie, obawa, zeby kogos nie zdenerwowaé...

Wszelkie regulacje sg szalenie ryzykowne, ale potrzebne. Mogg miec¢ r6zng
forme. W Stanach Zjednoczonych nie istnieje mecenat panstwa w swiecie
kultury, ale istnieje system podatkowy, ktéry zacheca do tego bogatych
ludzi. Np. wielkie galerie sztuki to sg czesto przedsiewziecia biznesowe,
finansowane z kasy miliarderéw. U nas odpisu na kulture nie ma, istnieje
tylko odpis na cele dobroczynne, ten 1,5%. Z budzetu panstwa wydaje sie
miliardy na TVP, ktora zarzadza nimi zgodnie z dyktatem rzgdzacych — i to
nie jest mecenat, to jest korupcja, kupowanie tuby propagandowej. Tu po-
nosimy wielkg porazke.

Jezeli zatozymy, ze rzadzi wytgcznie rynek, to nie ma inwestycji w muzea,
skanseny, filharmonie, opery, bo tego by nikt nie byt w stanie zrobi¢ komercyj-
nie. Musi wiec istnie¢ forma mecenatu i ubolewam nad tym, ze nie udato sie
stworzy¢ pomystu, ktéry by zachecit ludzi biznesu do inwestowania w sztuke.
Te pienigdze generowatyby dalszy obrot w gtowach ludzi. Ludzie sg wtedy
bogatsi — o wrazenia. A puszczenie sztuki samopas spowodowatoby, ze konsu-
mowaliby muzyke, ktéra jest dekoracyjna, nie wnosi zadnych wartosci.

Choc jest jeden wytom, ktéry sie pojawia mniej wiecej co 20-30 lat — bunt ge-
neracyjny. Nagle sie okazuje sie, ze w mtodych ludziach mieszka gniew. | oni
przychodzg na koncert Maty, nie na koncert disco polo. W stanie wojennym
tacy ludzie chodzili na koncerty Perfectu i $piewali ,Chcemy bi¢ ZOMO”. To
jest analogiczna sytuacja.

No wiasnie, chcialem cie zapytaé o poréwnanie sytuacji z PRL-u z dzisiej-
sz3. Z sytuacja ludzi, ktérzy w tej chwili na ten rynek wchodza albo juz na
nim s3. Rozumiem, ze takim wyréznikiem jest mecenat prywatny, ktérego
wtedy nie byto. Jakie bys widziat réznice, a jakie podobienstwa w sytuacji
miodych ludzi z waszego pokolenia, ktére miato wpltyw na moje?
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Ci, ktorzy zyli i tworzyli w komunizmie, nauczyli sie radzi¢ sobie na rézne
sposoby. Jedni szli na koncesje z wtadzg, czasem ostentacyjnie stajgc sie
apologetami doktryny socjalizmu, a inni kontestowali do granic smierci. Ale
byli tez zdolni graficy, ktérzy zarabiali rysujgc plakaty pierwszomajowe, a row-
nolegle tworzyli fantastyczne rysunki buntu, sprzeciwu. Byli tacy, ktérzy pisali
pod pseudonimami... Trzeba byto znalez¢ swojg Sciezke. Funkcjonowanie
byto wtedy tak samo trudne jak dzisiaj, kiedy wszystko wolno. Roznica jest

w regutach gry, ale w samym poruszaniu sie na szachownicy jej nie ma. A re-
guty gry byly proste. Wezmy muzyke. Istniaty trzy programy radiowe, wiec
szedtes do radia i zanosites w kopertach szpulki z nagraniami w nadziei, ze
ktérys z dziennikarzy to twoje nagranie pusci. Dzi$ mtody cztowiek ma te
same problemy, tyle ze kanatéw telewizyjnych i stacji radiowych jest duzo
wiecej; ale on tez musi dotrze¢ do wiasciwych dziennikarzy. Jest jeszcze in-
ternet — i dzis, zeby zaistnie¢, caty szotbiznes zaczyna wygladac bardzo Zle,
czego symbolem jest rodzina Kardashianow. Erotyka i skandal wziety gore.

W PRL-u miates$ policzalng ilos¢ $ciezek. Dzi$ masz wszystko, wiec musisz
najpierw sam zwroci¢ uwage na siebie. Cho¢ cuda sie zdarzaja: kilka lat temu
mtodziutka dziewczyna z Kalifornii razem ze swoim starszym bratem nagrali
piosenke, wrzucili jg do internetu i zapomnieli. Po tygodniu mieli sto tysiecy
odtworzen, po miesigcu milion i juz dzwonity do nich wytwdrnie fonograficzne.
Chodzi o Billie Eilish, ktora jest dzisiaj prawdopodobnie najwiekszg gwiazdg
muzyki na swiecie. Niektorzy skorzystali z innego wytrycha — programu typu
talent show, ale tych formatéw byto w ciggu ostatnich lat kilkaset, a wymieni-
my raptem Kilka osob, ktore odniosty sukces. Wiec pod tym wzgledem to jest
podobne do wysytania tasm za PRL-u. Wszystko sie sprowadza do jednego
mianownika, ktéry Simon Cowell, tworca programu X-Factor, nazywa wiasnie
tym czynnikiem X. Albo masz to cos, albo nie. Jezeli ktos ma talent, jest inteli-
gentny i sprytny, to zawsze znajdzie te szczeling, ktérg wykorzysta.

Gdzies w okolicach przetomu lat 60. i 70. w Stanach Zjednoczonych,

a w okolicach przetomu lat 70. i 80. w Polsce rock byt muzyka politycz-
n3, zaangazowang, byt muzyka buntu. Czy widzisz jakiegos artyste,

w Polsce czy na swiecie, ktory te paleczke teraz przejmuje? Czy jest
jakies zjawisko, ktore wedtug Ciebie po latach bedzie symbolem sztuki
zaangazowanej tego czasu?
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Epoka rebelii, ktorej kierunek wyznaczata muzyka rockowa, juz sie skonczy-
ta. Przed nig byt jazz, sam w sobie wywrotowy, bo to byta muzyka rasowego
sprzeciwu, rasowej odrebnosci. Co ciekawe, po eksplozji muzyki rockowej
nastepne pokolenie nie chciato juz tego tematu i pojawita sie muzyka disco...
Bo to, jak powiedziates, przekazanie pateczki odbywa sie raczej w formie
kontry. M6j ojciec lubit to, a ja tego nie lubie, mam swojg pateczke, ktérg
chciatbym przekazac dalej, a moj syn méwi ,nie chce twojej pateczki, tez
mam swojgq”. Po jazzie, rocku, disco nastgpita wywrotka, gdy pojawit sie
hip-hop, moim zdaniem najsilniejsza forma gniewu, buntu, zaangazowania.
W hip-hopie zaczeto uzywac przeklenstw, slangu, opisywac rzeczy wprost; to
byty charakterystyczne dla epoki gtosy, ktére musiaty by¢ ostrzejsze niz po-
przednie, analogicznie do brutalizacji jezyka w polityce. Réwnoczesnie roz-
wijata sie technologia, pojawity sie komputery, a wiec mozliwos¢ nagrywania
muzyki w domu. A jak masz w domu komputer i mozesz nie mie¢ zespotu,
tylko skreczujesz winyle, to masz wtasciwie wszystko za 10 dolaréw. | hip-
-hopowi artysci to skrzetnie wykorzystali.

Ludzie poszukujgcy nie znajg barier. Na przyktad taki Tim Henson, gitarzy-
sta uwazany za najwigkszg w tej chwili sensacje muzyczng. To jest zespét
Polyphia, absolutni wirtuozi, ktorzy grajg w sposéb niezwykle btyskotliwy, jed-
noczesnie uzywajgc technologii na zywo i zmieniajgc barwy, brzmienia w real
timie. | to sie bardzo rézni od Hendrixa czy The Beatles. Na razie mowimy

0 zjawisku stricte muzycznym, w nim nie ma buntu, ale nie wiem, jak to sie
skonczy, na czym on bedzie polegat. Moze na odrzuceniu gitary?

A sztuczna inteligencja? Potrafi juz komponowaé¢ muzyke i symulowacé glosy
ludzkie, mowi sieg, ze to bedzie przyszty idol. Nowe pokolenie szuka bodzcow.
Wszystko, co byto do tej pory, ich nie rusza. Oni bedg wymyslali wiasne dys-
cypliny. Chcg mie¢ swoje wiasne rekordy, bo inne ziemskie rekordy zostaty
juz pobite. Trzeba utworzy¢é nowe kategorie, takze w muzyce, ale czy to be-
dzie virtual reality, czyli cos, co wciggnie umysty ludzi przez te gogle? Sam
jestem ciekaw.
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5 »Poglad, ze kultura i sztuka walczg na
Smier¢ i zycie na froncie ideologii, jest
niezwykle szkodliwy, ale szeroko obecny
w naszych debatach politycznych”

ANIA KARPOWICZ
flecistka, spoteczniczka, kreatorka kultury

O opinie pyta Marlena Wieczorek

Marlena Wieczorek: Talent sam sie obroni? Czy ktos z ogromnym talen-
tem potrzebuje czegos wiecej, by odnies¢ obecnie sukces? Czy to funk-
cjonuje w swiecie muzyki powaznej?

Ania Karpowicz: Talent nie istnieje, lub tez ujmijmy sprawe inaczej — talent nie
pojawia sie i nie rozwija samoistnie. W muzyce powaznej sam fakt posiadania
dobrego stuchu, pamieci muzycznej, koordynacji ruchowej i checi do zajmowa-
nia sie tg dziedzing stanowi zaledwie warunek wstepny. Zeby moéwi¢ o drodze
do odkrycia talentu muzycznego, trzeba przejs¢ dtugi i zmudny proces nauki
rzemiosta, ktore dopiero daje mozliwos¢ podjecia pracy artystycznej. Jednak
nawet posiadanie niezbednych predyspozycji i operowanie zdobytym warszta-
tem wykonawczym nadal nie jest dowodem ,talentu”. Stowo to intepretuje blisko
jego pierwotnego znaczenia — starozytny talent to moneta, pewien zasob, ktory
mozna zainwestowac i pomnozyc¢, a nie czarodziejska rozdzka zamieniajgca
wszystko w ztoto. Talent to cos, co mozna rozwing¢ w sobie w dtugim procesie
nauki i poszukiwan, jest to osobisty jezyk artystycznej ekspresji — indywidualny

i niepowtarzalny, podlegajacy przemianom i zagrozony z wielu stron na wszyst-
kich etapach rozwoju. Nie jest wiec, moim zdaniem, wrodzong tatwoscig w wy-
konywaniu lub komponowaniu utwordw, ale efektem ztozonego procesu przebie-
gajgcego na styku rzemiosta, sztuki i tej dziedziny, ktdrg od niedawna okreslamy
rozwojem osobistym. W sztukach performatywnych, w tym w muzyce powaznej,
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odkrywanie i rozwijanie talentu dzieje sie zawsze spofecznie: w relacji do mi-
strza, do muzykdéw partnerujgcych na scenie, wreszcie — w relacji z odbiorcami.

Czy zatem osoba niezwykle utalentowana muzycznie, ale nie posiadaja-
ca umiejetnosci interpersonalnych moze Twoim zdaniem w dzisiejszych
czasach odnies¢ sukces?

Kazda sztuka, a sztuka muzyczna w szczegdlnosci, to obszar komunikaciji.
Mysle, ze nie tylko w dzisiejszych, ale w kazdych czasach, bez umiejetnosci
komunikacyjnych muzyk nie moze sie obejs¢. | dotyczy to catego spektrum
dziatalnosci artystycznej — od budowania wspétprac z muzykami, kompozyto-
rami, dyrygentami, przez wybory programowe, ktore przeciez zawsze co$ ko-
munikujg, bo do kogos sg adresowane, az po bezposrednig relacje z odbior-
cami stworzong dzieki metajezykowi muzycznemu, notowanemu za pomocg
nut i zrozumiatemu na catym swiecie.

A czym jest sukces w muzyce powaznej? To wielki i osobny temat. W kontek-
Scie rozwijania talentu warto moze tylko ogolnie zaznaczy¢, ze wraz z gwat-
townymi zmianami, jakie przechodzi rynek muzyki powaznej, zmieniajg sie
takze kryteria sukcesu. Zyjemy w czasach, w ktérych XIX-wieczny kult mu-
zyka solisty wydaje sie zupetnie nieadekwatny do otaczajgcych nas realidéw

i mtodzi muzycy muszg sami sobie wyznacza¢ nowe zawodowe Sciezki.
Paradoksalnie to ponaglenie przychodzgce z zewnatrz wydaje mi sie wielkg
szansg, przyspieszajgcg refleksje nad rolg muzyki powaznej we wspotcze-
snym zyciu spotecznym i kulturalnym.

No wiasnie, muzyka wspoétczesna nie jest chetnie prezentowana w re-
pertuarze filharmonii. Jak pozosta¢ niezaleznym w kwestii repertuaru
i osigga¢ wymarzone, artystyczne cele?

Jezeli czyim$ wymarzonym celem jest wykonywac muzyke wspotczesng

w filharmonii, to musi realnie ocenic sytuacje i dostosowac sie do sposobu
programowania w instytucjach, do ktorych aspiruje. Moze szukaé sprzymie-
rzencow wsrod dyrektorow artystycznych, ktérzy zazwyczaj jednoosobowo
decydujg o programach koncertowych i dostosowywac¢ swoje propozycje
do ich oczekiwan, gustow i mozliwosci. Moze zdarzy sie tak, ze dana oferta
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okaze sie na tyle ciekawa i wpisujgca sie w dziatanie konkretnej instytuciji, ze
nie bedzie wymagata zadnych artystycznych kompromisow.

Pamietajmy jednak, ze muzyka wspétczesna dawno wyszia poza filharmo-
niczne ramy: jest obecna w teatrze, filmie, performansie, sound-designie

i innych dziedzinach sztuki. Jezeli ocenimy, ze nasza tres¢ czy inspiracja nie
miesci sie w zyciu filharmonicznym, szukajmy innych drég — sg one otwarte
i czesto uczeszczane. W Polsce dziata wiele festiwali muzyki nowej, od nie-
dawna mamy w Warszawie statg scene dla muzyki wspotczesnej Hashtag
Lab, tak wiec sporo wartosciowej muzyki wspoétczesnej styszymy poza sce-
nami filharmonii. Docenmy, ze dla wielu tworcow kontakt z nowa, niefilhar-
moniczng publicznos$cig moze okazac sie zrédtem inspiracji i sprzyjajgcym
Srodowiskiem do rozwijania talentu.

Jak w Polsce wyglada wspieranie talentow przez instytucje kultury, me-
cenasow sztuki, akademie muzyczne? Czy zachecajg do wspomnianego
rozwoju i premiujg wolnos¢ artystyczna, czy raczej wttaczajg w mechani-
zmy rynkowe albo wymagaja konformizmu? Czy czufas wsparcie uczelni
jako absolwentka? Czy teraz tatwo o sponsoréw dla Twoich dziatan?

Temat mecenatu jest tematem stricte politycznym. Prawie wszystkie insty-
tucje, uczelnie i festiwale muzyczne w Polsce funkcjonujg pod nadzorem
panstwa: ministra kultury, ministra nauki, wtadz samorzgdowych. Poglad, ze
kultura i sztuka walczg na $mierc i zycie na froncie ideologii jest niezwykle
szkodliwy, ale szeroko obecny w naszych debatach politycznych. Bez wzgle-
du na osobiste poglady i promowanie tej czy innej narracji, polityka kulturalna
stata sie w Polsce wrecz zaktadnikiem zewnetrznych i dodanych znaczen
naktadanych na dzieta sztuki teatralnej, wizualnej czy muzycznej. W takich
warunkach trudno moéwic¢ o premiowaniu wolnosci artystyczne.

Miatam szczescie skonczy¢ studia w Niemczech i tam zaznatam wsparcia
uczelni w wejsciu na rynek muzyczny. Zebratam kilka bardzo cennych do-
Swiadczen, uczestniczytam dzieki rekomendaciji uczelni w wielu wartosciowych
koncertach. Pozwolito mi to urealni¢ moje wyobrazenia o pracy muzyka, odna-
lez¢ interesujgce mnie sciezki w muzyce klasycznej — w moim przypadku oka-
zata sie nig kameralistyka — a takze osmielito do witasnej inicjatywy.
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Pozyskiwanie partneréw i sponsorow dla moich dziatan w Polsce to praca,
ktorej uczytam sie powoli, latami i z duzymi trudnosciami, nie majgc zad-
nego rozeznania ani przygotowania. Z mojego doswiadczenia wynika, ze
zaroéwno partnerzy instytucjonalni, jak i sponsorzy prywatni ,idg za ttumem”,
dlatego najpierw warto zbudowac¢ wartosciowg i potrzebng inicjatywe, na-
stepnie zbudowaé wokot niej autentyczng spotecznosé, a na koncu szukacé
partnerow. Tak zarysowany proces, jak tatwo zauwazy¢, zaczyna sie za-
wsze od duzej niepewnosci i podjecia ryzyka. Marzylibysmy, aby sponsor
zaufat nam w oparciu o pomyst i piekng prezentacje projektu, jednak naj-
czesciej wsparcie i zaangazowanie pojawiajg sie wraz z gronem entuzja-
stycznych odbiorcéw i listg pozytywnych recenzji.

Gdybys mogta wprowadzi¢ zmiany w organizacji zycia kulturalnego
kraju, co by to byto? Taka recepta na uwolnienie talentéw i potencjatu
catego sektora muzyki klasycznej.

Aby moje propozycje zabrzmiaty zwiezle, ujme je w punktach:

e ustanowienie zespotdw kuratorskich w filharmoniach w miejsce dyrek-
torow artystycznych — idealnie, gdyby obecna byta w nich reprezentacja
kobiet;

e otwarcie instytucji muzycznych na obowigzkowe programy edukacyjne
| spoteczne, organizowane poza kalendarzem koncertowym,;

e wprowadzenie dobrej praktyki minimum trzech prawykonan realizowa-
nych w kazdym sezonie artystycznym, zaréwno filharmonicznym, jak
i operowym;

® zapewnienie statego miejsca dla mtodych, nieznanych twércow po-
przez zainicjowanie przynajmniej dwoch debiutéw w sezonie artystycz-
nym (zarowno filharmonicznym, jak i operowym czy festiwalowym);

e konsekwentne dgzenie do parytetu w swiecie muzyki poprzez
réwnoprawne prezentowanie dokonan kobiet (kompozytorek, dyrygen-
tek i wykonawczyn);
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obowigzkowe uwzglednianie w programach instytucji muzycznych pro-
jektow stworzonych i realizowanych przez organizacje pozarzgdowe;

wprowadzenie spotecznych rad programowych przy instytucjach mu-

zycznych, kontrolujgcych dziatania dyrekcji i dbajgcych o spoteczng
uzytecznos¢ tych miejsc.
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6 »Artysci czy tworcy zawsze stanowi¢

beda najstabszy podmiot negocjacyj-

ny w ekonomicznym systemie obrotu
kulturg”

WINCENTY KRAWCZYK
muzyk, sekretarz zarzgdu STOART

O opinie pyta Anna Wilinska-Zelek

Anna Wilinska-Zelek: W swiadomosci czesci Polakéw wciaz silnie za-
korzeniony jest stereotyp artysty-nieroba, cztowieka leniwego i bezpro-
duktywnego. Na czym polega codzienna praca artysty? Jakie jest zré-
dito przekonan o tym, ze ,,artysta to darmozjad”?

Wincenty Krawczyk: Utrwalony w powszechnej swiadomosci obraz zawo-
dow artystycznych jest efektem silnego oddziatywania tendencji komercjali-
zujgcych rynek mediow komunikacji popkulturowej. To zjawisko jest znacznie
bardziej intensywne w Polsce niz w innych krajach bloku wschodniego, ktore
swojg transformacje kulturowg takze ksztattowaty w latach 90. ubiegtego wie-
ku. Wielu przedstawicieli tzw. sektora kreatywnego bardzo dotkliwie odczuto
zmiany spoteczne rodzgcej sie demokracji i przeszto z systemu opiekuncze-
go panstwa socjalistycznego, ktore silnie zinstytucjonalizowang kulture trak-
towato jak instrument propagandy, w realia wolnego rynku, gdzie przez po-
nad 30 lat nie zdotano wytworzy¢ racjonalnej i zrwnowazonej rzeczywistosci
popytu i podazy kultury.

Wyraznie nadproduktywny, odziedziczony po minionej epoce system
szkolnictwa artystycznego z jednej strony, z drugiej deregulacja statusu
tworcy-artysty oraz rewolucja informatyczna totalizujgca podaz informac;ji
spowodowaty dewaluacje i zubozenie srodowisk artystycznych. Stereotyp
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artysty dla wspotczesnego Polaka jest ksztattowany wytgcznie jako

produkt rynkowy branzy marketingowej. Artysta-celebryta jest nosnikiem
Swiadomosci sukcesu i podmiotem obrotu wartosciami wyobcowanymi

w gruncie rzeczy z jakichkolwiek cech kulturotwérczych. Istotng przyczyng
tej sytuacji sg takze zaniedbania w sferze edukaciji kulturalnej, pogtebiajgce
katastrofalng tendencje najprymitywniejszych oczekiwan spotecznych w tej
sferze. Dlatego stereotyp artysty kojarzony jest gtéwnie z kosmicznymi
gazami pseudogwiazd i sitg rzeczy stanowi destruktywny czynnik zaréwno
dla srodowisk kultury masowej, jak i dla tlgcej sie znikomg wolg przetrwania
w instytucjach kultury tzw. Wysokiej.

Dlaczego artysci zastugujg Pana zdaniem na uzyskanie specjalnego
statusu prawnego? Istnieje przeciez wiele grup spotecznych czy za-
wodowych, ktore nie cieszg si¢ specjalnymi przywilejami przyznanymi
przez Panstwo...

Potrzebe opiekunczej funkcji panstwa w ksztattowaniu polityki kulturalnej do-
strzegajg takze rozwiniete demokracje. Stad mamy nieporéwnanie silniejszg
role negocjacyjng czy lobbystyczng zachodnioeuropejskich zwigzkdéw twor-
czych i artystycznych zwigzkéw zawodowych. Dzieje sie tak dlatego, ze ,towar”
czy ,ustuga” w sferze kultury nie mogg by¢ traktowane jak klasyczny czynnik
obrotu wolnorynkowego. Ulotny idiom wartosci kulturotworczych sprawia, ze
nie mozna ich po prostu wstawi¢ w witryne sklepowg czy promowac w rekla-
mowym spocie. Takie dziatanie niweczy w zasadzie ich wartos¢. Stad artysci
czy twércy zawsze stanowi¢ bedg najstabszy podmiot negocjacyjny w ekono-
micznym systemie obrotu kulturg. Nie poradzg sobie w konfrontacji z wydawca,
producentem fonogramu albo filmu, marszandem etc. Dlatego w polski system
ochrony wartosci istotnych dla kulturowej tozsamosci postanowiono zaanga-
zowac, w pewnym sensie na zasadzie protezy, modernizacje katalogu opfat od
tzw. czystych nosnikéw — w tym przypadku urzgdzen umozliwiajgcych nielimi-
towany dostep do dobr kultury w ramach dozwolonego uzytku prywatnego.

Projekt Ustawy o statusie artysty zawodowego przewiduje, ze takim
tworcg moze by¢ absolwent studiow artystycznych badz osoba o po-
twierdzonym dorobku artystycznym. Czy to nie dyskryminuje oséb bez
formalnego wyksztatcenia?
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Dorobek artystyczny nie jest wytgczng domeng osob legitymujgcych sie dy-
plomem artystycznej uczelni i nie mozna klasyfikowac tego kryterium w kate-
goriach dyskryminacyjnych. Projekt ustawy co do zasady przyznaje handicap
korzysci ptyngcych z tego systemu twércom czy artystom, ktérych mierzalny
dochdd ma swoje zrodto w czesci wiekszej niz jego potowa w dziatalnosci
tworczej lub/i artystycznej. To zatozenia, ktdére w mojej opinii chronig proces
przyznawania statusu artysty zawodowego przed czynnikiem uznaniowosci
czy urzedowej arbitralnosci.

Jak ma sie przedstawia¢ i z czego wynika¢ podziat pieniedzy pozyska-
nych z optat? Przeciwnicy projektu ustawy wskazuja, ze duza czes¢
tych funduszy wcale nie ma trafi¢ (w kontrze do argumentacji zwolen-
nikéw) do najubozszych artystow, lecz do wszystkich przedstawicieli
zawodu, w tym do tych najbogatszych.

To nieporozumienie. Ze wzgledu na lokowanie sie przeciwnikow ustawy o sta-
tusie artysty zawodowego w gigantycznym i zasobnym lobby producentéw i im-
porterow sprzetu elektronicznego (zwtaszcza smartfonéw) mniemam, ze opinie
takie sg rozpowszechniane celowo. Konstrukcja opfat od czystych nosnikow,
bedgcych rekompensatg dla artystow i tworcow za dozwolony uzytek prywatny
ich dorobku, funkcjonuje od dawna. W procesie korzystania z przedmiotow
ochrony prawa autorskiego i praw pokrewnych — muzyki, filmow, literatury, sztuk
pieknych — system ten rekompensuje niezliczone akty uzytku prywatnego: kopio-
wania ksigzek i podrecznikdéw dla studentow, ,przegrywania” muzyki czy filméw
na prywatne nosniki, kopiowania fotograméw i reprodukciji etc. Problem w tym,
ze lawinowy rozwd¢j technologii cyfrowych zdezaktualizowat juz dawno nosniki
.Klasyczne”: papier w reprografii, kserokopiarki, magnetofony, kasety magnetofo-
nowe i ptyty CD.

Najpowszechniejszy dzi$ nosnik danych, dostepny zawsze i wszedzie dla kaz-
dego to smartfon czy tablet. Bez tzw. kontentu (okropne stowo) czyli muzyki,
filméw, zdjec, reprodukgji, e-bookdw urzgdzenia te bytyby w zasadzie klasycz-
nymi telefonami ew. medium komunikacji bezposredniej. O ich wartosci stanowi
nieograniczony dostep do przedmiotéw wtasnosci intelektualnej w uzytku osobi-
stym. Dlatego modernizacja katalogu srodkéw stuzgcych dostepowi do tych tre-
Sci — pokrewna, lecz nie tozsama idei czystych nosnikéw — jest potrzebg chwili.
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W projekcie polskiej ustawy uwidocznita sie ponadto swoista emanacja sro-
dowiskowej solidarnosci. Wptywy z optat od urzgdzen i technologicznych sys-
temow globalnej komunikacji przynalezg pierwotnie do uprawnionych — arty-
stéw i tworcow dostarczajgcych 6w kontent. Najczesciej rozpowszechniane
gatunki tworczosci to film, muzyka i w niewielkim stopniu utwory literackie.
Utwory z gatunku sztuk wizualnych to w zasadzie margines. Partycypacja

w wynagrodzeniach powinna zatem dotyczy¢ uprawnionych w ramach tych
gatunkéw tworczosci. Jednak dla wsparcia najszerzej pojetego sektora kre-
atywnego i wszystkich gatunkoéw dziatalnosci artystycznej projektodawca

W porozumieniu z szerokg reprezentacjg srodowisk tworczych postanowit

o przeznaczeniu 51% przychodow z tych optat na cele wsparcia socjalnego

i ubezpieczeniowego dla wszystkich przedstawicieli sfery twérczej i artystycz-
nej — zwlaszcza tych najstabszych. To wiasnie najbogatsi, czyli uprawnieni

z tytutu najpowszechniejszego korzystania z ich tworczosci, postanawiajg so-
lidarnie podzieli€ sie z najstabszymi, takze tymi, ktorych tworczosc sitg rzeczy
nie moze zaistnie¢ w zdigitalizowanym obrocie. O ile spetnig kryteria ustawo-
we statusu artysty zawodowego.

Czy projekt ustawy nawigzuje do rozwigzan, ktére spotykane sg w innych
krajach? W jaki sposob chronieni sg zagraniczni artysci?

W kontekscie przedmiotu naszej rozmowy najistotniejszg informacjg w od-
powiedzi na to pytanie bedzie fakt, ze Polska jest jednym z ostatnich (obok
Rumunii) europejskich terytoriow, na ktérym lista czystych nosnikow nie byta
od dziesiecioleci aktualizowana. Dla poréwnania na rynku niemieckim opfaty
z tytutu rekompensaty prywatnego uzytku wynoszg ok. 330 min € rocznie —
w Polsce ok. 1,7 min €. Niemniej narracja Zrzeszenia Importerow Sprzetu
Elektronicznego reprezentowanego przez prezesa Cyfrowej Polski pana
Michata Kanownika wcigz wydaje sie znaczgco wptywac na decyzje ksztattu-
jace polityke kulturalng w naszym kraju.
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7 »Krytyka muzyczna powinna by¢ podparta
warsztatem, wiedzg i wieloletnim
ostuchaniem, jesli ma by¢ rzetelna”

ARTUR ORZECH
dziennikarz muzyczny
| wyktadowca uniwersytecKi

O opinie pyta Piotr Wozniak

Piotr Wozniak: O gustach sie podobno nie dyskutuje. W kontekscie ta-
kiego stwierdzenia powstaje pytanie o sens istnienia krytyki muzyczne;.
Czy w dobie YouTube’a, Spotify, ktére podpowiadaja algorytmem, czego
odbiorca ma stucha¢, bycie dziennikarzem muzycznym nie jest zawo-
dem gingcym?

Artur Orzech: W znacznym stopniu pewnie tak, cho¢ nadal jest kilka
0s0b, ktore sie nie poddajg, jak choc¢by Bartek Chacinski, ktéremu bar-
dzo kibicuje. Prébuje dociera¢ do ludzi, ktérzy starajg sie myslec indy-
widualnie, a nie tylko polega¢ na algorytmie — czytajg o muzyce, ufajg
podpowiedziom fachowcow. Krytyka muzyczna powinna by¢ podparta
warsztatem, wiedzg i wieloletnim ostuchaniem, jesli ma by¢ rzetelna. Ja
na przyktad nigdy nie bytem admiratorem Michaela Jacksona, ale bar-
dzo szanuje jego dokonania. Potrafie docenié¢ warsztat, talent, takze jego
pojmowanie koncertu jako pewnego wydarzenia, spektaklu muzycznego.
Zawsze w ten sposdb podchodzitem do zawodu: jesli nie podobata mi sie
jakas ptyta, to nie wystarczyto napisac, ze np. Michael Jackson jest ,be”,
tylko trzeba byto udokumentowac, co sie nie zgadza na tej ptycie w sto-
sunku do wczesniejszych albo w stosunku do dokonan innych artystow.
MysSle, ze takiego ogladu algorytm nigdy nie zastgpi. Minusem ogromnych
zasoboéw Internetu jest to, ze sg wielkim smietnikiem. Nie przescigniemy
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Internetu w ilosci danych, ale te dane trzeba umie¢ wykorzystac. | tu ta-
lent i umiejetnosci warsztatowe dziennikarza sg nadal niezbedne.

Moze miejscem wptywu dziennikarzy, krytykéw muzycznych na gusta
ludzi mogtlyby byé programy typu talent show? Brakuje tam opinii fa-
chowcéw: w gronach oceniajacych zasiadaja gtéwnie celebryci albo
starsi koledzy startujgcych — takze wykonawcy.

Ze smutkiem odpowiem, ze nie. Z punktu widzenia telewizji dziennikarze —
fachowcy od oceniania byliby nudni. Musieliby odnosic sie do warsztatu,

a ludzie oglgdajac taki program nie oczekujg fachowej, merytorycznej oceny,
tylko emociji. Te programy oparte sg na prostej dychotomii: podoba sie — nie
podoba sie. Jury powiedziato, Ze sie nie podoba, ale widzom przed tele-
wizorami sie bardzo podoba. | ta linia sporu jest osig formatu talent show.

W takich programach liczg sie wytgcznie emocje telewidzow. Z tego powodu
nie bardzo wierze w sukces telewizyjny rzetelnego programu muzycznego.
Telewizja zresztg umiera. Moi studenci jej nie ogladajg, jedynie z konieczno-
8ci telewizje informacyjne — one by¢ moze jeszcze przetrwaja.

Przed laty profesor Aleksander Bardini byt wspéttwércg czegos w rodzaju
talent show, mato kto juz o tym pamieta. Tam pojawiali sie ludzie, ktérzy
mieli aspiracje aktorskie, muzyczne itp. Dawat im merytoryczne uwagi,

a czasami moéwit wprost: to nie ma sensu. Szkota Bardiniego — bardzo szla-
chetna, bardzo prawdziwa — juz nie istnieje, bo taki jest Swiat wspotczesny,
taka jest dzis telewizja.

Zapytam Cie o Eurowizje. Czy dostrzegasz w tym wszystkim jakas war-
tos¢ muzyczna? Czy tylko stroje, choreografia, pomyst na postac¢ sa
jego trescig?

Eurowizja, jaka jest, kazdy co roku widzi. Ja postrzegam jg w sposob szcze-
golny, bo mam tu juz ponadtrzydziestoletnie doswiadczenie komentatora.

Dla mnie to nie tylko ta chwila w maju, ale droga od 1956 roku. Ten konkurs
miat jednoczy¢ Europe. Byly to jednak czasy zimnej wojny i po chwili blok
wschodni wymyslit w kontrze Interwizje, ktéra na szczescie dawno umarta.
Eurowizja to najwazniejszy na swiecie, najprecyzyjniej opisany w regulaminie
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konkurs. Czy generuje ona muzyke wartosciowg? W swojej masie nie,

ale w szczegodtach tak. | nie chodzi mi tylko o stynnych zwyciezcéw, jak
Domenico Modugno czy ABBA. Zdarzajg sie bardzo szlachetne propozycje,
ktére nie wygrywaja. Przyjezdzajg tam powalczy¢ takze prawdziwi artysci,
a nie tylko ,artysci przez dwa tygodnie”.

Bolaty mnie lata dwutysieczne, kiedy rzeczywiscie liczyto sie tylko to, kto
wprowadzi potnagi balet na scene albo ile razy wokalistka zedrze z siebie
kolejng warstwe odziezy, zanim pokaze bikini. Taka Eurowizja moim zdaniem
minetfa, z czego sie bardzo ciesze.

Pierwsza znaczgca dla mnie wygrana to byto zwyciestwo Salvadora Sobrala
z Portugalii, niezwykle utalentowanego piesniarza, ktéry ztamat wszystkie
eurowizyjne reguty. Nie byto ,fajerwerkéw”: feerii Swiatet, wizualizacji, baletu,
choéréw, za to byla ballada, prawie fado. Facet powiedziat, ze nie chce wyste-
powac na duzej scenie — i zaspiewat z tzw. pastylki, czyli miejsca, z ktérego
prezenterzy zapowiadajg wystepy. Jak powiedziatem: ztamat wszystkie regu-
ty i wygrat.

Publiczno$¢ eurowizyjna zawsze dzielita sie na fanéw-mitosnikéw i na kon-
testatorow. Ci drudzy, chociaz nie lubig, takze ogladajg; mato tego, czesto
gtosuja. To program, ktory oglada tyle samo widzéw, co amerykanski Super
Bowl — ponad 200 min ludzi! Zbuduj taki globalny format, ktérego ludzie

nie lubig, a jednak oglgdajg! Otwierasz wino z przyjaciétmi w majowy wie-
czor, ogladasz, zeby sie posmiac i nagle trafiasz na wystep jakich$ Finéw
w maskach. Myslisz: to jakis kompletny odpat, to nie pasuje do Eurowiz;ji!
Gtosujemy na nich!... Ci Finowie wygrali konkurs dzieki tzw. anti-votes, czyli
gtosom kontestujgcych Eurowizje. | tu znéw wracamy do emocji, przy czym
one nie sg nakrecane przez jury.

A co do ewolucji Eurowizji — pokolenia gtosujgcych sie zmieniajg i widze,
ze konkurs od kilku lat zmierza w dobrym kierunku. Liczg sie juz nie tylko
elementy telewizyjnego widowiska. Wracamy do muzyki. Mam nadzieje, ze
Eurowizja bedzie znéw konkursem piosenki.
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Jestes muzycznym dziennikarzem, ale przeciez takze iranista. Czy ist-
nieje muzyka buntu w Iranie?

Tak. Istnieje cate podziemie muzyczne. Bardzo silnie dziata Srodowisko hip-
-hopowe na czele z artystg, ktéry nazwat sie Hichkas, co po polsku znaczy
,nikt”. Byt wielokrotnie aresztowany, przestuchiwany, zabierano mu sprzet.
Jego nagrania trafity pono¢ do Eminema, a ten, gdy dowiedziat sie o losach
muzyka, wraz z przyjaciétmi postanowit mu pomaoc. Przemyecali dla niego dobry
komputer, loopy, prébki dzwieku, co wptyneto znaczgco na jakosc jego produk-
cji. Pierwsza ptyta Hichkasa byta interesujgca w warstwie tekstowej, ale mu-
zycznie bardzo nieudolna, natomiast kolejne brzmig naprawde Swietnie.

S3g tez artysci, ktérzy tworzg muzyke rockowg. Tu znéw problemem sg bra-
ki sprzetowe, ale przede wszystkim oni takze nie majg mozliwosci rozwoju
wykonawczego. Koncerty odbywajg sie w ukryciu, podobnie jak zwykte so-
botnie prywatki. Jest to traktowane w Iranie jak dziatalnos¢ kryminalna. Mam
do tych muzykdéw ogromny szacunek, bo tworzg czesto z pobudek stricte
muzycznych, a okazuje sie, ze akurat ten gatunek jest zabroniony, albo ze
kobieta nie moze by¢ wokalistkg. No dobrze — od pewnego czasu moze byé
drugim wokalem. taska wielka. Dla nas sg to absurdalne rzeczy, z ktérymi ci
ludzie muszg borykac sie na co dzien.

Czes¢ artystow oczywiscie emigruje, ale niektérzy, tak jak Hichkas, zostajg
i probujg robic¢ swoje.

Wydaje sie, ze najwieksi gracze rynku muzycznego opanowali do perfek-
cji technologie sugerowania nam, czego powinnismy stuchaé. Czy Twoim
zdaniem kazda propozycje muzyczng da sie wypromowac? Myslisz, ze
datoby sie w Polsce wypromowaé na przyklad muzyke perska?

| tak, i nie. Kojarzysz takiego artyste, ktéry sie nazywa Arash? Nie? Jakis
czas temu pot Polski go kojarzyto, poniewaz $piewat piosenki popowe. Stat
sie na chwile gwiazdg na skale europejskg. To jest Iranczyk mieszkajgcy

w Szwecji. Wiec tak, mozna wypromowac Iranczyka, ktory bedzie gwiazdg
u nas. Ale gdybysmy chcieli promowac tradycyjng muzyke perskg i uczyni¢
z tych wybitnych artystéw gwiazdy pop, to nie. Nie da sie tego zrobic.
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Uogdlniajgc: oczywiscie przy wsparciu catego instrumentarium promocyjne-
go, pieniedzy, kontaktow medialnych da sie wypromowac kogos, kto talentu
za duzo nie otrzymat. Sg to jednak kariery na jeden sezon. Da sie na tym
pewnie zarobic jakie$ pienigdze, ale to Slepa i krétka uliczka. Natomiast ci ar-
tysci, ktérzy majg cos do powiedzenia, pomyst na siebie i wiare, ze ich twor-
czo$¢ jest wartosciowa, pewnie dtuzej dochodzg do celu, ale w Swiadomosci
i pamieci ludzi takze pozostajg na dtuzej. Nie da sie sztucznie wykreowacé
gwiazd, ktére naprawde Swieca.

Zyjemy w czasach ogromu propozycji muzycznej. Coraz trudniejsza jest
selekcja rzeczy dobrych. | tu upatruje role dziennikarstwa muzycznego.
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8 »Nauka gry na instrumencie jest jednym
z najskuteczniejszych sposoboéw
poprawy zdolnosci poznawczych
ludzkiego umystu”

JAGODA SIEKANSKA
psycholozka i neuropsycholozka

O opinie pyta Dorota Relidzynska

Dorota Relidzynska: Czy na podstawie znanych nam badan mézgu moz-
na stwierdzi¢, ze stuchanie muzyki czy nauka gry na instrumencie sa
czyms wiecej niz tylko rozrywka?

Jagoda Siekanska: Liczne badania naukowe dowiodty bez cienia watpliwo-
Sci, ze nauka gry na instrumencie jest jednym z najskuteczniejszych sposo-
boéw poprawy zdolnosci poznawczych ludzkiego umystu. Zaréwno granie, jak
i stuchanie muzyki jest Scisle zwigzane z silnymi uczuciami emocjonalnymi

— muzyka aktywuje caty uktad limbiczny, ktory bierze udziat w przetwarzaniu
emociji i kontrolowaniu pamieci. Stuchanie (lub tworzenie) muzyki zwieksza
przeptyw krwi do obszaréw moézgu, ktére generujg i kontrolujg emocje. Uktad
limbiczny biorgcy udziat w przetwarzaniu emoc;ji i kontrolowaniu pamieci,
.,rozswietla sie”, gdy nasze uszy odbierajg muzyke.

Nasze zamitowanie do muzyki ma gtebokie korzenie: tworzymy jg od za-
rania kultury. Ponad 30 000 lat temu pierwsi ludzie grali juz na koscianych
fletach, instrumentach perkusyjnych i harfach szczekowych — a wszystkie
znane spoteczenstwa na catym swiecie tworzyty muzyke. W starozytnosci
muzyka intrygowata filozoféw i juz wtedy zaczeto tgczy¢ percepcje muzyki
z ludzkg pamiecia.
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Historia tego typu badan liczy juz kilkadziesiat lat, czy cos szczegdlnego
sie od czasu ich zainicjowania zmienito?

Dzieki nowym metodom obrazowania mézgu mogliSmy wejs¢ na zupetnie
inny etap tych badan. Mozemy m.in. pomoc muzykowi przejs¢ powazng
operacje mozgu z niemal stuprocentowg gwarancjg, ze éw pacjent nie utraci
swoich zdolnosci. Nowoczesne metody pomagajg chirurgom mapowac mozgi
pacjentdéw, dzieki czemu mogg pracowaé nad obszarami odpowiedzialnymi
m.in. za mowe czy pamiec. Stosujgc miejscowe srodki znieczulajgce pozwa-
lajg takiej osobie pozostac przytomnym. Pacjenci podczas operacji grajg na
gitarze i skrzypcach. Lekarze zwracajg uwage na kazdg ztg nute — zmiana
rytmu lub nagta przerwa mogg oznaczac, ze chirurg sonduje obszar, ktérego
nalezy unikac.

Czy jakis element badan rzucit nowe swiatto na stan naszej wiedzy
o wptywie muzyki na dziatanie mézgu?

Muzyka aktywuje wiele roznych czesci mézgu: ptat skroniowy, w tym spe-
cyficzne zakrety skroniowe (wybrzuszenia po stronie pomarszczonej po-
wierzchni mozgu), ktére pomagaja przetwarzac ton; mozdzek, pomagajgcy
przetwarzac i regulowac rytm, czas i ruch fizyczny; ciato migdatowate i hi-
pokamp — te z kolei odgrywajg role w emocjach i wspomnieniach. Wptywa
réwniez na uktad nagrody w moézgu. Ponadto wykazano, ze wyksztatcenie
muzyczne, zarowno u dzieci jak i u dorostych, koreluje z lepszym funk-
cjonowaniem poznawczym na poziomie funkcji wykonawczych, za ktore
odpowiada kora przedczotowa. Sg to procesy niezmiernie wazne, odpo-
wiedzialne za szybkie przetwarzanie informacji, regulowanie zachowania,
dokonywanie wyboréw, rozwigzywanie problemdw, planowanie i dostoso-
wywanie sie do zmiennych wymagan. Dlatego badania czesto idg w kierun-
ku terapeutycznej mocy muzyki — w tym poprzez zmniejszanie stresu, bolu
i objawéw depresji, a takze poprawe zdolnosci poznawczych i motorycz-
nych, uczenia sie przestrzenno-czasowego i neurogenezy, czyli zdolnosci
mozgu do wytwarzania neuronow.
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Czy mézg muzyka czynnie uprawiajgcego zawod jest inaczej rozwiniety
od niemuzyka?

Mbzg czynnego muzyka jest rozwiniety o wiele silniej, niz u oséb uprawia-
jacych inne zawody, co mogtoby dowodzi¢, ze muzyka wymaga znacznie
wiekszego zaangazowania niz inne dziedziny tworczosci artystycznej. Gaser

i Schlaug (2003) porownali struktury mozgowe profesjonalnych muzykdéw z nie-
muzykami i odkryli réznice w objetosci istoty szarej w motorycznych, stucho-
wych i wzrokowo-przestrzennych obszarach mozgu. To potwierdza poglad, ze
mozgi muzykow wykazujg zmiany strukturalne. Ze wzgledu na wyrazne roz-
nice w kilku obszarach moézgu jest mato prawdopodobne, aby byly one wro-
dzone — powstaty raczej w wyniku diugotrwatego nabywania i powtarzalnego
¢wiczenia umiejetnosci muzycznych.

Mozgi muzykdéw wykazujg réwniez funkcjonalne réznice w poréwnaniu

z mozgami niemuzykow. Krings i jego wspotpracownicy w 2000 roku wyko-
rzystali fMRI (funkcjonalne obrazowanie metodg rezonansu magnetycznego)
do badania zaangazowania obszaréw moézgu u profesjonalnych pianistéw,
poréwnujgc ich z grupg kontrolng podczas wykonywania ztozonych ruchow
palcéw. Odkryto, ze zawodowi piani$ci wykazywali nizszy poziom aktywacji
korowej w obszarach motorycznych moézgu i ze ze wzgledu na dtugotrwatg
praktyke motoryczng u pianistow konieczna jest aktywacja mniejszej liczby
neuronow. Co wiecej — wykazano, ze muzycy majg znacznie bardziej rozwi-
nietg lewg ptaszczyzne skroniowa, a takze wigkszg pamiec stéw.

Nasze mdzgi majg niezwyktg zdolnos¢ tworzenia, przechowywania i odzyski-
wania wspomnieh muzycznych, nawet jesli nie jestesmy tego swiadomi. Co
jeszcze bardziej fascynujgce, pamie¢ muzyczna wydaje sie bardzo dobrze
zachowana u 0s6b cierpigcych na choroby i zaburzenia zwigzane z utratg
pamieci. Mozna tu poda¢ przyktad pacjenta z zapaleniem médzgu. Nie byt on
w stanie przypomnie¢ sobie prawie catej swojej przesztosci, ale mogt grac
utwory na fortepianie z pamieci.

Innym stanem, ktory powoduje uszkodzenie hipokampa i pobliskich ob-
szarow ptata skroniowego, jest zespot otepienny, ktory wptywa na pamiec,

myslenie i zdolnos¢ do interakcji z innymi ludzmi. W miare postepu choroby
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mozgi pacjentow wykazujg coraz wieksze uszkodzenia w obszarach skronio-
wych, czotowych i innych zaangazowanych w myslenie o sobie. Muzyczne
wspomnienia w jakis sposob potrafig przetrwac rozlegte uszkodzenia mozgu.
Badania ujawniajg istnienie ,obszaru pamieci muzycznej”, ktéry umozliwia
nam zapamigtywanie naszych ulubionych piosenek. Co wazne, ten ob-

szar jest oddzielony od hipokampa i ptata skroniowego. To umozliwia nam
prowadzenie terapii dla oséb z tego rodzaju uszkodzeniami mézgu. Jesli
wspomnienia muzyczne mogg przetrwac uszkodzenia hipokampa i innych
obszaréw mozgu, to mogg by¢ one wykorzystane w terapii. Dlatego podczas
leczenia osoby odizolowane i zdezorientowane, rozpoznajgc utwory muzycz-
ne, zaczynajg spiewac i nawigzujg wiez z terapeutg. To wszystko pokazuje
ogromny wptyw muzyki na nasz system emocjonalny i poznawczy.

Kognitywistyka — czy przyblizy nas do ,,tajemnicy” muzyki?

Od lat 60. badania nad wptywem muzyki na mézg rozwijaty sie wraz z ko-
gnitywistykg — naukg zajmujgca sie badaniem proceséw umystowo-poznaw-
czych. Dlaczego? Po pierwsze, muzyka jest uniwersalng czescig zycia, spet-
nia kluczowe role w zyciu codziennym. Po drugie, muzyka ma do odegrania
wazng role w rozwoju ontogenetycznym, a takze w ewolucji cztowieka. Po
trzecie, jednoczesne docenianie i tworzenie muzyki angazuje wiele ztozo-
nych procesow percepcyjnych, poznawczych i emocjonalnych, czynigc mu-
zyke idealnym obiektem do badania umystu. Jednak poznanie muzyczne jest
nadal czasami uwazane za zjawisko peryferyjne w poréwnaniu z badaniami
jezyka, widzenia, planowania, rozumowania lub rozwigzywania problemow.
Wcigz prowadzone sg badania nad tym, jaka jest rola muzyki w ewolucji czto-
wieka, jakie procesy i mechanizmy mézgowe sg zaangazowane w emocje
zwigzane z odczuwaniem muzyki, ktére cechy poznania muzycznego sg wro-
dzone, a ktére nabyte.

325



9 w~Jezeli oczekujemy od osoby ciem-
noskorej, ze bedzie Swietna w tancu,
sporcie i w Spiewie — bo to jest obszar
stereotypu, ktory najczesciej dotyczy
czarnej rasy — to po prostu redukujemy
ja do uproszczonego przeswiadczenia”

IFI UDE
piosenkarka, kompozytorka, autorka tekstow

O opinie pyta Michat Weicher

Michal Weicher: Jak wygladata Twoja osobista muzyczna edukacja?
lle w niej byto siegania do muzyki etnicznej i jaka jest jej rola w Twojej
twérczosci?

Ifi Ude: Pochodze z Opola. Skohczytam ognisko muzyczne w klasie for-
tepianu. Ledwo i z ogromnym wysitkiem. W szkole stwierdzono, ze jestem
,muzycznym debilem” i nie wystano mnie na przestuchania wokalne, na ktore
trafiaty zdolne dzieci. Moze gdybym dostata sie na przestuchanie, moja karie-
ra muzyczna wyglgdataby zupetnie inaczej? Zaznacze tylko, ze nie przepa-
datam za swojg nauczycielkg fortepianu. Miata sporg nadwage i kiedy grata,
naciskata jednym palcem dwa klawisze, przez co strasznie fatszowata. Raz,
kiedy mi nie wyszto, dostatam witkg po rekach.

Po raz pierwszy ustyszatam world music dzieki Deep Forest. Bytam ich praw-
dziwg fanka. Ich debiutanckg CD ,Deep Forest” zajechatam prawie do biatosci.
Dopiero po 15 latach zdatam sobie sprawe, ze samoczynnie zaczyna ze
mnie wyptywac to, czym nasigktam, stuchajgc muzyki swiata. Wptyw brzmien
oryginalnych instrumentow etnicznych czy eksperymentow wokalnych.
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Uwazam, ze muzyka korzeni — obojetnie o jakiej kulturze mowimy — jest pod-
stawg wszelkiej muzyki. Moze wyjde na wywrotowczynie, ale klasyka przy
niej to napuszony, sztuczny twor.

Czarni maja muzyke we krwi — zgadzasz si¢ z tym? Czy na wiasnym
przyktadzie odczuwasz, ze masz wieksze predyspozycje do tworzenia
muzyki (np. barwa gtosu, poczucie rytmu) z uwagi na pochodzenie?

To bardzo szkodliwy mit dla wszystkich. Stwarza oczekiwania wobec
poszczegdlnych nacji ze wzgledu na ich kolor skéry i szeroko$¢ geogra-
ficzng, z ktérej pochodzg. Swiat sie zmienit. Jezeli oczekujemy od osoby
ciemnoskorej, ze bedzie Swietna w tancu, sporcie i w Spiewie — bo to jest
obszar stereotypu, ktory najczesciej dotyczy czarnej rasy — to po prostu
redukujemy jg do uproszczonego przeswiadczenia.

Talent i zdolnosci to kwestia jednostkowa i najwyzszy czas, abysmy pa-
trzyli na sprawe predyspozycji do danej czynnosci na takim wtasnie po-
ziomie. Moja barwa gtosu jest daleka od soulu czy gospel, co nie znaczy,
ze poruszanie sie w tych gatunkach sprawia mi trudnos$¢. Nie mam wiegk-
szych zdolnosci do tworzenia muzyki od innych. Po prostu ciezko pracuje
— dzieki czemu jestem tu, gdzie jestem. To nie zalezy od mojego pocho-
dzenia. M¢j talent to nie kwestia rasy, ale predyspozyciji i pracy.

Co sadzisz o muzyce, w ktoérej biali artysci biorg na warsztat gatunki
uwazane za klasycznie ,,czarne”, np. biate reggae (Police), biaty funk
lub blue eyed soul (Simply Red, Bowie). Wyobrazasz sobie odwrotng
sytuacje, np. zespo6t kurpiowskich Tybetanczykéw?

Osobiscie uwazam, ze Polacy nie powinni grac¢ reggae, bo krzywdzg wtedy
wszystkie strony. Nie znam Zzadnego polskiego zespotu, ktory nie kaleczytby
reggae. Ale nie jestem obiektywna. Prosze, poszerzcie mojg wiedze.

Biaty funk... hm. Jak dla mnie funk to The Parlament Funkadelic

z Georgem Clintonem na czele. W Polsce dobrego funka gra taki tan.
Ja sama zaczynatam swoje muzyczne przygody w garazowym zespole
funkowym ,Funkcjonalni”. Jestem z tego bardzo dumna, przyznam, ze
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dawalismy rade — do tego stopnia, ze wygralismy w jakims regionalnym kon-
kursie catodniowg sesje nagraniowg w profesjonalnym studiu. To byto cos!
Potem datam swdj pierwszy koncert w zyciu z innym funkowym zespotem,
~Funkygor”, ktérego liderem byt Ygor Przebindowski. Pamietam, ze w$rod
funkowcdw krgzyto zdanie: ,nie méwimy funky, tylko FUNK”. Powaga.

Bowie... no coz. Wiadomo, ze byt genialny. W jego przypadku jednak nie
chodzi o kalki. On byt wirtuozem, ktéry biorgc na warsztat jakikolwiek gatu-
nek, przeksztatcat go na swojg modte, tworzgc zupetnie nowg, wspaniatg

i unikatowg jakos$¢, inspirujgc w ten sposob kolejne pokolenia artystow.

Zespot kurpiowskich Tybetanczykow? To przyktad z muzyki folkowej.
Pamietajmy, ze folk niezaleznie od szerokosci i dlugosci geograficznej ma
jeden, staty trzon — trans. | pod tym wzgledem muzyka Kurpiéw jest po-
dobna do tybetanskich spiewow. Nie jestem muzykolozka, ale ja stysze
podobienstwo. Albo poréwnajmy chociazby album ,Naked Spirit” tuwinskiej
artystki Sainkho Namtchylak z piesniami pogranicza polsko-ukrainskiego.
Wspaniale sie dopetniajg, tworzgc transgresywng opowiesé.

Czarnoskorzy artysci ze Stanéw Zjednoczonych mieli ogromny wplyw na
ksztattowanie sie muzyki popularnej, ale to gtéwnie biali robili ogromne
kariery, czesto przyczyniajac sie do popularyzacji np. bluesa. Widzisz

w tym rodzaj ,,artystycznego kolonializmu” czy jest to cos pozytywnego?

To prawda. To ogdlnie pomijany aspekt w dyskusji nad historig muzyki. Polecam
film ,Cadillac Records”. Bardzo go lubig, nie tylko ze wzgledu na gwiazdorskg
obsade, ale rowniez za swietng sciezke dzwiekowg i ujmujgce zdjecia. W filmie
pojawia sie watek dotyczgcy utworu stworzonego i wykonanego przez czarnych
muzykow. Piosenka byta puszczana tylko w matych, bluesowych radiostacjach,
gdzie cieszyfa sie bardzo duzym powodzeniem. Po krétkim czasie utwor trafit
do popularnych, panstwowych stacji. Dlaczego? Bo zostat nagrany przez biaty
boysband. To sie nazywa kradziez i ,muzyczny kolonializm”. Piosenka podbita
wszystkie listy przebojow. Druga wersja zostata dostosowana do ,stylistyki biatej
mtodziezy”: tagodne brzmienie, gitara bardziej country niz blues i usmiech na
twarzy wokalisty. Takie przypadki kradziezy byty bardzo powszechne...
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Co jest Twoim najwiekszym wyroznikiem jako Artystki?

Moja droga artystyczna. Wielki wptyw na jej rozwoj miato to, ze mama stu-
chata bardzo duzo r6znej muzyki, od klasyki po disco polo (rzadko, ale
jednak). To byty lata 90. Czas wielkich zmian. Cate spoteczenstwo zaczeto
zerkac na zachdd i odkrywac bogactwo muzycznych gatunkow. | ja tez to
przezytam. Mam w sobie tygiel inspiracji i wspomnien. Ale dopiero teraz, jako
dojrzata i uksztattowana artystka wiem, ze odnalaztam w muzyce zrodet —

w muzyce korzeni — trzon pradawnej weny. Chce z niej czerpaé, bedgc jed-
noczesnie uwazna i Swiadoma terazniejszosci.
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1 O »A czym jeszcze jest dla mnie muzyka?
Dopetnieniem duchowego zycia, moze
najwazniejszym”

TADEUSZ WOZNIAK
muzyk, kompozytor, wokalista

O opinie pyta Piotr Wozniak

Piotr Wozniak: Rézne potrzeby wyrazaja ludzie wzgledem muzyki. Dla
jednych jest ttem ich zycia, rodzajem sciezki dzwiekowej: uczg sie przy
muzyce, pracuja. Inni sie przy niej bawia — to tez moze by¢ jej funkcja.
A czym dla ciebie jest muzyka najbardziej?

Tadeusz Wozniak: To jest bardzo trudne pytanie, poniewaz mam opisac cos,
co nie jest konkretem. Muzyka jest jakg$ sublimacja fal, ktére rozchodzg sie
w przestrzeni, funkcjonujgcg w percepcji zmystowej, ale niedotykalng, nie da
sie jej ztapaC. Wytaczy¢, zagtuszyc, zatkaé uszy — to jedyne, co mozemy zro-
bi¢. Mozemy dotkng¢ obrazu wiszgcego na $cianie. Obraz jest przedmiotem.
Muzyka nie jest przedmiotem. Dlatego tak trudno mi mowic, czym muzyka
jest. Na pewno jest czyms, co wzbudza emocje, moze nawet wigksze niz
inne przejawy sztuki, poniewaz nie wymaga ttumaczenia. Rezonuje w nas
emocjonalnie — czy to niechecig, ktéra powoduje potrzebe wytgczenia jej, czy
tez odwrotnie: sktania do wytgczenia sie z towarzystwa, zeby jej postuchac.
Czyli moze wywotywac skrajnie rézne emocje.

A czym jeszcze jest dla mnie muzyka? Dopetnieniem duchowego zycia,
moze najwazniejszym. Mamy literature, sztuki plastyczne, film, teatr. Zadna
z tych dziedzin nie potrafi tego, co potrafi muzyka: z niczego jest cos. Nie
bardzo sobie wyobrazam, zeby muzyka mogta nie istnie€. | wspotczuje tym,
ktorzy jej nie stysza.
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Czym moze by¢ muzyka dla twojego najmtodszego syna, Filipa, chtopaka
z zespotem Downa? Jak to czujesz?

Dla niego jeszcze bardziej niz dla mnie jest stymulacjg jego zycia emocjonal-
nego i duchowego. On jest bez reszty pochtoniety muzyka. Do tego stopnia,
ze dzien, w ktérym nie moze spedzi¢ kilku godzin stuchajgc muzyki, dowiadu-
jac sie o niej — lubi na przyktad wiedzie¢, kto zagrat — jest dniem straconym.
Na swoj sposob uczestniczy tez w muzykowaniu: dospiewuje i dogrywa na
cajonie czy na gitarze do swoich ulubionych nagran. Oczywiscie to jego mu-
zykowanie nalezatoby pewnie wzig¢ w cudzystow, ale to zalezy, co uznamy
za muzykowanie. Jest zawsze tak przy tym przejety, ze de facto to jego ,gra-
nie” petni te samg funkcje emocjonalng, co nasze najwspanialsze wykonania.
Te stany, kiedy nam sie wydaje, ze co$ nam bardzo, bardzo wychodzi (a nie
zawsze przeciez tak jest) — Filip ich doswiadcza duzo czesciej od nas. Rola
muzyki w zyciu Filipa jest trudna do przecenienia, bo on swojg satysfakcje,
rados¢ czerpang z muzyKki przenosi na otoczenie, na nas.

Wychowales sie w licznej rodzinie w trudnym powojennym czasie.
Znalaztes sie wtedy w dwéch szkotach artystycznych. Jak myslisz, czy
fakt, ze uczeszczates do szkoly muzycznej i baletowej, wptynat na twoje
zyciowe losy?

Najpierw byly skrzypce — skonczyty sie niepowodzeniem, bo nie byto nikogo,
kto by nade mng czuwat. Jak wiadomo, skrzypce — w szczegdlnosci w poczat-
kowym okresie — wymagajg katorzniczej pracy dziecka, do ktorej nie jest tatwo
je przekonac. Po prostu bumelowatem. Mimo mojej postawy i braku ochoty na
kontynuacje nauki zatrzymywali mnie w tej szkole, poniewaz twierdzono, ze
wykazuje zdolnosci w tym kierunku. Zaréwno nauke w tej szkole jak i w szkole
baletowej zawdzieczam gtownie jednej z moich siostr, Halinie. Bo kiedy zre-
zygnowatem z grania na skrzypcach, zapisata mnie — oczywiscie po naradzie
rodzinnej — na egzamin wstepny do szkoty baletowej. Chodzitem tam przez
wiele lat. Obie te szkoty, cho¢ pierwsza nie zrobita ze mnie skrzypka, a druga
— tancerza, stworzyty sytuacje, w ktorej nie wyobrazatem sobie, ze nie mogth-
bym w tym sSwiecie artystycznym by¢. | zrobitem wszystko, zeby to sie udato.
Co prawda, jak pewnie kazdy mam niedosyty i poczucie jakichs utomnosci

W SWojej pracy, niemniej nie wyobrazam sobie, ze mogtbym robic¢ co innego.
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Jeszcze o edukacji: moja nauke muzyki w szkole ogélnoksztatcacej
wspominam nie najlepiej. Wiesz, jakies ludowe piosenki odbebniane na
rozstrojonym pianinie, kartkowki z zyciorysu Beethovena... Chyba nie-
wiele sie tu zmienito na lepsze. Czy bytby, Twoim zdaniem, jakis lepszy
pomyst na wprowadzenie mtodych ludzi w swiat muzyki?

Chyba nie powiem nic odkrywczego. Nie dotyczy to tylko muzyki, ale i innych
przedmiotow. Jezeli wezmiemy historie, geografie czy fizyke, to przeciez

w bardzo znaczgcym stopniu nasze — jako dziecka — zainteresowanie danym
przedmiotem zalezy od nauczyciela: czy potrafi pobudzi¢ wyobraznie i naszg
ciekawosc. Jesli odklepuje jakies formutki, bo jest zmeczony, Zle przygoto-
wany, jest to jego dodatkowy przedmiot nauczania — lekcja muzyki staje sie
bezproduktywnym koszmarem. Przede wszystkim chodzi o wyobraznie. Ja
miatem szczescie w zyciu do kilku nauczycieli, ktorzy pobudzili mojg wy-
obraznie. Zainteresowanie historig zawdzieczam nauczycielowi, zaintereso-
wanie literaturg wyniostem troche z domu, poniewaz mama czytata mi np.
,Ballady” Mickiewicza, ale miatem takze kilku bardzo dobrych nauczycieli je-
zyka polskiego. Od nauczyciela, od szkoty, od atmosfery w tej szkole zalezy
wiasciwie wszystko.

Przypomnialy mi si¢ wasze opowiesci o szkole, do ktérej chodzit Filip
— jak istotna byla w niej rola muzyki, takze dla niepetnosprawnych
dzieci...

W gminnej szkole w tajskach, realizujgcej zasade nauczania wtgczajgcego,
zaistniata jakby inna, niezwykta rzeczywistosc. Kiedy Jola, moja zona, przy-
jezdzata rano z Filipem do szkoty, siadata w holu przy zawsze nastrojonym
fortepianie. To byt jej pomyst. Dzieci sie zbieraty i Spiewaty razem z nig jedng
czy dwie piosenki. A wiec zanim poszty na lekcje, zrobity juz co$ w grupie,
udroznity sobie oddychanie... nastepowata, jak sgdze, zmiana jako$ciowa,
ktéra miata wptyw na ich nauke. To byto mozliwe w tej zwyczajnej, gminnej
szkole! Wszystkie dzieci graty tam rotacyjnie w orkiestrze. To pewnie jeden
ze sposobow uruchomienia muzycznej wrazliwosci. | to jest nie do przece-
nienia. Nie chodzi przeciez o to, zeby robi¢ z wszystkich uczniow wirtuozow,
muzykéw. Chodzi o to, Zze te dzieci zobaczyty pieciolinie i zrozumiaty, ze jak
jest kotko, to tyle trwa, a zamalowane kétko z pateczkg odpowiednio kroce;.
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A wiec zrozumiaty czasowos¢ muzyki, od czego, jak sgdze, zaczyna sie jej
percepcja: od uswiadomienia sobie, ze ona trwa. Chyba dopiero zapis uswia-
damia to tak naprawde... Graty wiec w orkiestrze. Wszystkie. Nie bez powo-
du najwiekszym muzycznym rynkiem na swiecie jest rynek amerykanski: tam
w kazdej szkole kazdy dzieciak na czyms gra. Stad ta temperatura odbioru
muzyki, uczestniczenia w zyciu muzycznym wsrod Amerykandw jest tak go-
rgca, a przy tym swiat muzyki tak bogaty, nie tylko przeciez duchowo: bo jest
to gigantyczny rynek 300 milionéw ludzi uwrazliwionych na muzyke.
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1 1 »,Mnie sie wydaje, ze spoteczenstwa sa
ogtupiane”

ELZBIETA ZAPENDOWSKA
krytyczka muzyczna,
specjalistka od emisji gtosu

O opinie pyta Piotr Wozniak

Piotr Wozniak: Muzyka disco polo uwazana jest przez niektérych za
wspotczesng muzyke ludowa. Co o tym sadzisz? Czy jako osoba kocha-
jaca ludzi spiewajacych potrafitabys obdarzy¢ troskliwa, profesjonalng
opieka wykonawce disco polo?

Elzbieta Zapendowska: Ja nie lubie disco polo. Ta muzyka mnie nudzi
przede wszystkim. Strasznie mnie nudzi i sie na niej nie znam. Nie znam

sie rowniez np. na rapie, ale bardzo czesto, jesli jest fajnie zrobiony, to mnie
wcigga. Mimo tego, ze mam 150 lat i nie powinien do mnie trafia¢ — to jednak
trafia. Nie wiem, moze disco polo ma jakgs wartosc, ale jezeli postuchato sie
w zyciu tylu fantastycznych utwordéw, poczgwszy od Beethovena, Bacha czy
Niemena, przez wokalistow jazzowych, piosenek poetyckich, Brela catego,
Brassensa, to nie wiem, co moze zachwycac¢ w disco polo.

Muzyka ludowa poprzez swojg prawde, czasem $mieszne, rubaszne tek-
sty, nawet wulgaryzmy, ale takie wdzieczne, moze by¢ fascynujgca. Wyraza
madrosc¢ ludowg i z niej czerpie. A disco polo wydaje mi sie takim bazarkiem
sztucznych pseudomuzykantow, ktérzy ,lepiej sie noszg”. Muzycznie réw-
niez, bo majg te swoje syntezatorki i uwazajq sie za wielkich artystow.
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Zostawmy wiec disco polo. Czy gtebsze wartosci w muzyce, tej estrado-
wej, majq szanse obroni¢ sie same? Czy w ramach, nie ukrywajmy, dyk-
tatu optacalnosci inwestycji w muzyke popowa, jakies glebsze wartosci
mogaq sie tam pojawia¢? A moze sie pojawiajg?

Pewnie, Ze sie pojawiajg. Ale nie za czesto. To jest wszystko... dziwne. Mnie
sie wydaje, ze spoteczenstwa sg ogtupiane. Mtynarski kiedys napisat, ze
,rosnie popyt na igrzyska”. Ludzie potrzebujg zabawy, igrzysk, skakania i za-
pominania o rzeczywistosci. A muzyka, sztuka ma odzwierciedlac te rzeczy-
wistosc¢ ludzi, ich problemy, radosci, wzloty i upadki. Trudno czasem rozdzie-
li¢ rzemiosto od artyzmu. Rzemiosto czesto jest przez nas doceniane: kto$
wychodzi na estrade, mowimy: ,0, tadnie Spiewa” i... idziemy robi¢ herbate.
A jak artysta, niekoniecznie najpiekniejszym gtosem, zapoda cos, co nas tra-
fi w czuty punkt, to sie zatrzymamy w po6t drogi i o tej herbacie zapomnimy,

a czasem i o wszystkim innym... Tak postrzegam artyzm.

A piosenka to rozrywka czy sztuka?

Oj, to moze byc€ i sztuka, i rozrywka, i ponurka, i przeklenstwo, i dziadostwo
najgorsze. Wazna jest jakosc¢. Jezeli jest jakosc, to istotne jest, jakg ma spet-
niac role. Staram sie naprawde ze wszystkich sit, zeby piosenka byta wyda-
rzeniem artystycznym, zeby miata swoj poziom, swojg szlachetnosc.

Mam poczucie, ze Twéj udziat w programach towigcych talenty byt wita-
Snie wyrazem Twoich poszukiwan sensu i artyzmu... To tego w ludziach
Spiewajacych poszukujesz, czasem pomagasz im to z nich samych wy-
doby¢, dlatego bytas do tych programéw zapraszana?

Tego to ja nie wiem. Ja sie nie mizdrze do wykonawcéw. Jezeli cos mi sie
podoba, to to méwie, a jezeli mi sie nie podoba, to tez. Mam taki patent na
zycie i to nie jest bohaterstwo. To jest wygodnictwo. Jezeli powiem to, co my-
Sle, to zawsze sie obronie, a jak sie bede mizdrzyc¢, to moge sie nie obronic.
Poza tym, jezeli cztowieka wrazliwego, a niezbyt utalentowanego, ktéry chce
zy¢ z muzyki, oszukasz i za wiele mu naobiecujesz, to spadnie z naprawde
wysokiej gory. On sie zatamie. To jest odpowiedzialno$¢. Artystow na swiecie
nie potrzeba az tak wielu.
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Wiele jest muzycznych nurtéw... Czy w programach typu talent show
mozna znalez¢ jakies wspolne kryteria oceny wokalisty pop, Spiewaka
operowego i wykonawcy disco polo?

Nooo, to pojechates na koniec! Oprocz tych podstawowych elementéw typu:
nie fatszuje i jest rytmicznie, chodzi o tak zwang prawde. Jezeli discopolo-
wiec kocha oczy zielone czy fioletowe, czy jakie tam jeszcze, o jakich Spiewa,
to jezeli jest w tym szczery i trafia do ludzi, to c6z — kazdy cztowiek ma pra-
wo wybierania utworow, ktére mu sie podobajg. | to samo dotyczy klasykow,
wyksztatconych bardzo solidnie wokalistow, ktorzy potrafig przez prawde
siegngc¢ do prostego cztowieka, ale bywajg tez tacy, u ktérych mozna wykpié
ich sztuczno$¢, nienaturalno$¢ i poze, sugerujgcy, ze oto robie co$ z zatoze-
nia bardzo szlachetnego i wartosciowego, a wcale tak nie jest. Jest mnostwo
chatturnikbw beznadziejnych, za to okropnie nadetych i tak patetycznych, ze
mozna z nich boki zrywacé. | rockandrollowiec potrafi by¢ patetyczny i Smiesz-
ny. Ale potrafi by¢ tez prawdziwy. Wszystko zalezy od cztowieka, od jego
charyzmy, talentu i od tego, czy ma cokolwiek do przekazania.
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1 2 »W wielu panstwach wydatki na kulture
stusznie traktuje sie (i liczy) jako
inwestycje w rozwoj, kreatywnosé,
budowanie swoistego bezpieczenstwa”

BOGDAN ZDROJEWSKI

senator RP, byty:

prezydent Wroctawia, minister kultury
i dziedzictwa narodowego, poset RP,
poset do Parlamentu Europejskiego

O opinie pyta Pawet Siechowicz

Pawet Siechowicz: W debacie publicznej mozna spotka¢ sie niekiedy
z opinia, ze wydatki na kulture sg obcigzeniem dla budzetu panstwa

i w sytuacji kryzysu to z nich mozna najtatwiej zrezygnowagé. Jakie jest
Pana zdanie na ten temat?

Bogdan Zdrojewski: Wydatki na kulture, podobnie jak na nauke czy o$wia-
te, to inwestycja. Faktem jest, ze przy kazdym kryzysie podlegajg one tatwej
redukciji. Dzieje sie tak dlatego, ze srodki na te dziaty to inwestycje przede
wszystkim w przyszto$¢. W czasie wojny, pandemii czy tez podczas kryzysu
gospodarczego rzgdzgcy skupiajg sie na tym, co ,teraz”. To btgd — czasami
usprawiedliwiony, ale przewaznie nie.

W latach 2007-2014 sprawowat Pan urzad ministra kultury i dziedzictwa
narodowego. W tym okresie dwukrotnie odnotowano spadek wydatkow
publicznych na kulture — w 2011 i 2013 roku. Dlaczego konieczne byto
ograniczenie tych wydatkéw z budzetu panstwa i jednostek samorzadu
terytorialnego?
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Nie dotyczyto to ministerstwa, ktorym kierowatem. Tylko w 2011 roku i to

w ograniczonym czasie. Wazne, ze jedynie w odniesieniu do planu, a nie
roku poprzedniego. Dodam, ze na koniec roku zbilansowalismy ten ubytek.
Patrzac jednak na wskazane lata, przypomnie¢ trzeba, ze bilismy liczne fi-
nansowe rekordy. Po pierwsze, uzyskaliSmy bezprecedensowy wzrost nakta-
dow na edukacje kulturalng i artystyczng. Po drugie, ustanowiliSmy europej-
ski rekord inwestycyjny (przez cztery lata z rzedu bylismy liderami w UE).
Nie zapominajmy takze o wzroscie wydatkow na kulture, ktory osiggnat w tym
czasie prawie 1% w stosunku do budzetu panstwa, a — przypomne — zaczy-
natem od okoto 0,50%. | na koniec, co warte podkreslenia, w efekcie zna-
komitej wspotpracy z samorzgdami, udato sie zrealizowac wiele bezprece-
densowych przedsiewziec, takich jak Opera Podlaska, Teatr Szekspirowski,
Centrum Nauki Kopernik, NOSPR w Katowicach, NFM we Wroctawiu, ECS
w Gdansku, etc. W sumie — ponad 100!

W latach 2014-2019 byt Pan deputowanym w Parlamencie Europejskim,
kiedy Panstwa Unii Europejskiej mierzyly sie ze skutkami kryzysu go-
spodarczego. Analiza wydatkéw publicznych na kulture w tym okresie
ukazuje znaczace réznice miedzy réznymi obszarami Europy. Panstwa
potudniowe — Grecja, Hiszpania, Portugalia i Wlochy — drastycznie je
ograniczyly, w pozostatych panstwach wspoélnoty europejskiej, takze
w Polsce, obserwowano tendencje wzrostowa. Czy jako deputowany
odczut Pan tego rodzaju réznice kulturowe? Z czego Pana zdaniem
moze wynikaé odmienne podejscie do znaczenia wydatkéw na kulture
w budzecie panstwa?

W przypadku Polski dziatat juz mechanizm powstatych zobowigzan, wy-
nikajgcy z samych inwestycji, ale takze koniecznos¢ utrzymania instytucji
zbudowanych np. ze srodkow europejskich. Kontynuowano takze ostat-

nie przedsiewziecia, ktére zapoczgtkowano w latach mojego kierownictwa
(np. termomodernizacja niemalze wszystkich szkdt artystycznych). Warto
takze zwrdci¢ uwage na fakt, ze Polska na mapie Europy w okresie kry-
zysu byta zielong wyspg. Wychodzilismy wiec z ktopotow szybciej niz inni.
Wazne jest tez profesjonalne poréwnanie wydatkoéw brutto np. w Polsce

i Niemczech. Sg one wcigz w kwotach bezwzglednych dla nas niekorzystne.
W czasie sprawowania mandatu europosta stworzytem pierwsze w historii
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PE sprawozdanie z barier w uczestnictwie w kulturze w panstwach UE.
Przyjeto je z uznaniem. Oparte byto na szerokich badaniach, z ktérych
ptynety m.in. wnioski:

1. Nie pienigdze sg dzis najwiekszg barierg w partycypacji w kulturze.

2. Najbardziej niedocenionym elementem uczestnictwa sg luki w edukaciji.

3. My, Polacy, mamy niskg gotowosc¢ do tozenia na kulture z wtasnej
kieszeni.

4. W UE mamy ogromne rozpietosci w ofertach kulturalnych i dostepnosci
do niej.

5. Polska dobrze wypadta m.in. w takich dziedzinach jak teatr, film, ale nie-
korzystnie juz np. w sztukach wizualnych (ilo§¢ obiektow wystawienni-
czych, wiedza etc.).

6. Kluczowe dla uczestnictwa w kulturze jest przygotowanie i odczuwanie
potrzeby rozwoju w oparciu o rozmaite partycypacje (czytelnictwo, udziat
w wydarzeniach artystycznych, etc.).

Dodam, ze w wielu panstwach wydatki na kulture stusznie traktuje sie (i liczy)
jako inwestycje w rozwaj, kreatywnosc¢, budowanie swoistego bezpieczen-
stwa (spotecznej odpornosci na rozmaite zagrozenia).

Chciatbym zapytac¢ takze o Pana doswiadczenia jako prezydenta miasta.
Sprawowat Pan te funkcje we Wroctawiu przez 11 lat, poczawszy od 1990
roku. Czy potrafitby Pan poréwna¢ znaczenie wydatkoéw na kulture na po-
ziomie lokalnym i panstwowym? W ostatnich latach Wroctaw wzmocnit
jeszcze swoje znaczenie jako jedno z wazniejszych miejsc na kulturowej
mapie Polski i mozna przypuszczac, ze wroctawianie czerpig duze korzy-
$ci z bogactwa kulturowego swojego miasta, na przyktad z turystyki.

Réznice z pewnoscig sg. Prezydenci miast majg w 100% zbudowang odpo-
wiedzialnos¢ za instytucje i zycie kulturalne na swoim obszarze. Sg samo-
dzielni w ksztattowaniu polityki finansowej. Majg niezliczone instrumenty pozy-
skiwania zaréwno wydarzen artystycznych, jak i tworzenia catkowicie nowych
instytucji. Korzystatem z tych instrumentow wierzac, ze stanowi¢ mogg istotny
atut miasta. Smiem twierdzié, ze Wroctaw w latach 90. osiggnat bardzo duzo.
Stat sie wtasciwie polskg stolicg zycia kulturalnego. Na widowiska operowe
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przyjezdzata do nas publicznosc z catej Europy. Nasze sceny teatralne po-
siadaty najwyzsze oceny, a spektakle byty najwyzszej proby. Muzea zacze-
ty wyrywac sie z marazmu. Zabytki, witgcznie z szerokim centrum miasta,
przeszty niewyobrazalng wczesniej zmiane. Wroctaw stat sie miastem to-
powym, chetnie odwiedzanym, z licznymi, atrakcyjnymi festiwalami. Przede
wszystkim jednak — zaczat by¢ doceniany przez samych mieszkancow.

Co dla Pana jest najwazniejszym argumentem na rzecz publicznych wy-
datkow na kulture?

Kultura stuzy. Jest zrédtem kreatywnoséci. Wzbogaca. Poszerza nasz swiat

i tworzy cate instrumentarium, by lepiej rozumie¢ sie nawzajem, ale takze
postrzegac¢ pozornie obce nam zjawiska. Kultura to Zzrodto najbogatszego
zestawu naturalnych ,witamin”. Buduje naszg odpornos¢. Uczy i bawi. By nie
byto watpliwosci, dopowiem — nie ma os6b nieuczestniczgcych w kulturze.
Kazdy jest jej uczestnikiem, postugujgc sie chocby konkretnym jezykiem.
Problem tkwi jedynie w jakosci, szerokosci i Swiadomosci samego procesu
partycypacji.

340



BONUS

czyli
dodatki poszerzajgce
horyzonty






Pytajnik

Czas na test i dyskusje!
Czy przeczytaliscie uwaznie wszystkie rozdziaty?

Jesli tak, odpowiedzi na nasze pytania nie sprawig Wam trudnosci. Czesc¢

z nich to tak zwane pytania zamkniete (patrz KLUCZ z odpowiedziami na
dole PYTAJNIKA), a niektore sg wrecz retoryczne. Proponujemy Wam takze
kwestie do samodzielnego zastanowienia sie, a nawet zainicjowania zbioro-
wej dyskusji. Nie zapominajcie przy tym o krytycznym mysleniu i patrzeniu

z roznych perspektyw.

PYTAJNIK to takze materiat dla Wyktadowcéw, ktorzy chcg zaktywizowac
grupe w ramach zaje¢ na wyzszych uczelniach (w szczegdlnosci humani-
stycznych i artystycznych).

Ponizsze pytania sg pracag zbiorowg naszych Autoréw. Aby nie utatwia¢ Wam
dziatan, celowo grupujemy zagadnienia w ramach poszczegodlnych rozdzia-

téw (bez przydzielenia do konkretnego stereotypu).

Powodzenia i dobrej zabawy!
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Pytania
z kluczem odpowiedzi

ROZDZIAL |

1. Ktore z ponizszych twierdzen posiada dzis mocne potwierdzenie w bada-
niach naukowych?

a) muzyka moze zmienia¢ nastawienie moralne stuchaczy;
b) muzyka ma potwierdzone dziatanie przeciwdepresyjne;
c) muzyka jest zbedna dla normalnego funkcjonowania cztowieka.

2. Zdaniem socjologa Herberta Spencera:

a) muzyka nie wigze sie ze spotecznym zyciem cztowieka;

b) muzyka nie jest zdolna do posiadania znaczen;

c) muzyka ma podtoze biologiczne i bierze udziat w ksztattowaniu zdol-
nosci do empatii.

3. Ktdre z ponizszych zdan wydaje sie zdecydowanie fatszywe?

a) gust muzyczny posiada sktadniki biologiczne i spoteczne;

b) dyskusja o muzyce posiada granice, poza ktérymi moze stac sie
bezprzedmiotowa,;

Cc) w muzyce nie ma nic takiego, co mogtoby podlega¢ racjonalnej
dyskusiji.
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4. Ktory z ponizszych tematow wykreslilibyscie z rozsgdnej dyskusji o warto-
Sci jakiejs muzyki?

a) pte€ i wiek tworcy;
b) strukture formalng utworu;
c) wykorzystany tekst utworu.

5. Dlaczego Carl Wilson postanowit napisa¢ catg ksigzke o ptycie Céline
Dion?

ROZDZIAL i

1. Czy artysta jest w stanie wybra¢ bezkompromisowg droge do celu, bez
wyrzeczen zwigzanych z dodatkowym zaangazowaniem zawodowym?
Czy droga do spetnienia, ktérym jest tworzenie i publikowanie wiasnej
tworczosci, jest mozliwa bez kompromiséw?

a) tak — mozna funkcjonowac ze wsparciem fundac;ji i/lub funduszy
crowdfundingowych, znalez¢ sponsorow lub mecenaséw sztuki;

b) nie — pozyskiwane fundusze mogg wystarczy¢ na realizacje projek-
tu, artysta musi mie¢ zaplecze finansowe lub podjg¢ prace, aby sie
utrzymadé, co spowalnia bgdz nawet uniemozliwia prace nad wlasnym
projektem.

2. W jaki sposdb muzyka moze stac sie nosnikiem tresci politycznych?

a) poprzez wykorzystanie tekstu nawigzujgcego do aktualnych napiec
spotecznych;

b) poprzez wykonywanie jej w przestrzeni, ktéra nie jest dla niej zwy-
czajowo przyjeta (np. disco polo w filharmonii, muzyka awangardowa
w fabryce);

c) poprzez stosowanie w utworach cytatow o wyraznie zdefiniowanym
znaczeniu (hymny, piesni ruchéw politycznych, wypowiedzi politykéw).
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3. Dlaczego Johannes Kreidler przywiozt do niemieckiej organizacji praw
autorskich 70 tysiecy papierowych formularzy, zgtaszajgc cytaty uzyte
w swoim utworze?

a) chciat sumiennie wypetni¢ swoj obowigzek zgodnie z niemieckim
prawem;

b) chciat zaprotestowac przeciwko nieekologicznej, bo papierowej, a nie
cyfrowej formie zgtaszania cytatow;

c) chciat wskazaé¢ na ograniczenia i niedopasowanie systemu prawa
autorskiego wobec estetyki muzyki wspotczesne.

ROZDZIAL 111

1. Najbardziej pierwotnym elementem dzieta muzycznego jest:

a) melodia;

b) harmonia;

C) rytm;

d) zadne z powyzszych.

2. Wspdlny Spiew:
a) pogtebia oddech;
b) wzmacnia kreatywnosc;
c) wspomaga aktywizacje spoteczng;

d) wszystkie wymienione.

3. W jaki sposdb muzyka wptywa na organizm cztowieka w aspekcie para-
metrow zyciowych?

4. Od kiedy i w jakim celu we wspotczesnych sportach walki wykorzystywana
jest muzyka?
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. Podczas ktérej wojny piosenka ,Bella Ciao” stata sie miedzynarodowym
hitem:

a) | wojna $wiatowa,;
b) Il wojna sSwiatowa;
c) wojna wietnamska w latach 1955-1975.

. W jakim panstwie ugruntowata sie rola i tradycja orkiestr wojskowych?

a) Imperium Rosyjskie;
b) Imperium Japonskie;
c) Imperium Osmanskie.

. Ktére z ponizszych twierdzen jest poprawne?

a) miedzy piciami zachodzg biologiczne rdznice tego rodzaju, ze w spo-
séb Scisty determinujg one preferencje muzyczne;

b) relacje miedzy preferencjami muzycznymi a ptcig sg niezmienne;

c) kluczowe znaczenie w ustanawianiu relacji muzyka-pte¢ majg stereo-
typy ptciowe i muzyczne.

. Stereotyp mozna okresli¢ jako:

a) uogodlniony obraz pewnego wycinka rzeczywisto$ci, pozbawiony cech
innych niz typowe i stuzgcy uproszczeniu obrazu Swiata;

b) zestaw fatszywych idei na okreslony temat;

c) wynik szczegotowej analizy zjawiska, ktérego dotyczy.

. Ktore z ponizszych twierdzen nalezg do teorii rasowej?
a) cechy biologiczne ludzkich populacji okreslajg cechy kultury, jakg two-
rzy ta populacja;

b) rasy ludzkie majg nieréwng wartosc;
c) ludzie dzielg sie na biologicznie odrebne rasy.
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10. Ktore z ponizszych twierdzen jest prawdziwe w Swietle wspotczesnej
wiedzy naukowej?

a) ludzie dzielg sie na odrebne rasy, wywodzgce sie z roznych
kontynentow;

b) zréznicowanie biologiczne ludzi nie odpowiada koncepciji rasy;

c) rozne ludzkie populacje majg réznych przodkow ewolucyjnych.

ROZDZIAL IV

1. Jakie typy doméw kultury funkcjonujg w Polsce?

2. Czy zasada wolnosci prasy prowadzi do zawezenia granic ochrony oséb
publicznych lub petnigcych funkcje publiczne, przeciwko ktérym kieruje sie
krytyka prasowa?

a) tak, osoba publiczna powinna podlega¢ szczegolnej kontroli
spotecznej;

b) nie, kazdy w Swietle prawa jest traktowany tak samo — niezaleznie czy
jest osobg publiczng czy takg osobg nie jest.

3. Na jakiej podstawie organizuje sie w Polsce imprezy masowe?

4. W razie stwierdzenia naruszenia dobr osobistych osoba, ktérej dobra oso-
biste zostaty naruszone, moze zgdac:

a) dopetnienia czynnosci potrzebnych do usuniecia skutkéw naruszenia
np. poprzez opublikowanie przeprosin;

b) zados$cuczynienia pienieznego za doznang krzywde lub zaptaty odpo-
wiedniej sumy pienieznej na wskazany cel spoteczny;

c) odszkodowania, jezeli wskutek naruszenia dobra osobistego zostata
wyrzgdzona szkoda (np. utracono kontrakt).
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Klucz odpowiedzi

ROZDZIAL |

Prawidtowe odpowiedzi:

>N =
A2

5. Odpowiedzi poszukaj w tekscie ,Po co pisa¢ o muzyce? Muzyki sie
stucha!”

ROZDZIAL |1

Prawidtowe odpowiedzi:
1. b)

Uzasadnienie: realizacja marzen o pracy polegajgcej na uprawianiu sztuki
wymaga szerszego spojrzenia na siebie i swoje potrzeby. Aby pomoc wia-
snemu talentowi i potrzebie tworzenia, warto sie otworzy¢ na dodatkowe
wyzwania, ktére pomogg w dotarciu do celu. Przy odrobinie pokory i przeko-
naniu o wartosci celu talent zapewne sie obroni, jezeli tylko bedziemy umieli
przetrwa¢ niedogodnosci i trudny czas.

2. Wszystkie odpowiedzi sg poprawne, poniewaz tych sposobdéw jest bardzo
wiele.

3. ¢)
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ROZDZIAL 111

Prawidtowe odpowiedzi:

1. ¢)

2. d)

3. Odpowiedzi poszukaj w tekscie ,Muzyka dostarcza gtéwnie rozrywki”.
4. Odpowiedzi poszukaj w tekscie ,Muzyka tagodzi obyczaje”

5. Odpowiedzi poszukaj w tekscie ,Muzyka tagodzi obyczaje”.

6. Odpowiedzi poszukaj w tekscie ,Muzyka tagodzi obyczaje”.

7. c)

8. a)

9. a)ic)

10. b)
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ROZDZIAL IV

Prawidtowe odpowiedzi:

1. Wiejskie, gminne, miejskie, regionalne, dzielnicowe, mtodziezowe.
Czasami tego typu instytucje nazywane sg: osrodkami kultury, centrami
kultury, osrodkami dziatan tworczych. Czesto w nazwie instytucji zawar-
ta jest informacja o miejscowosci, w ktérej sie znajdujg, np. Nyski Dom
Kultury czy Krotoszynski Osrodek Kultury.

2.a)

3. Wszystkie wymogi okresla Ustawa o bezpieczenstwie imprez masowych
z 20.03.2009 r. Dz. U. 2009 Nr 62 poz. 504.

4. Wszystkie odpowiedzi sg prawidtowe.
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Pytania do samodzielnego
przemyslenia odpowiedzi
lub dyskusji

ROZDZIAL |

—

Wymien przynajmniej trzy korzysci powigzane z ksztatceniem
muzycznym.

. Jakie przyczyny mogg prowadzi¢ do umniejszania znaczenia edukacji

muzycznej?

Sprobuj wymienic trzy zagadnienia, ktére mogg w sensowny sposob by¢
podstawg dyskusji o gustach muzycznych.

Odwrotnie niz w poprzednim pytaniu, sprobuj wymysli¢ trzy argumenty na
temat muzyki, ktére zdecydowanie przekraczajg granice tego, co w muzy-

ce moze podlegac¢ dyskusji.

Napisz kilka zdan o piosence, ktérej naprawde nie znosisz, i sprébuj ,usty-
szel” jg inaczej niz zwykle.

Sprébuj przedstawi¢ swojg ulubiong ptyte komus, kto jej nie zna i najpraw-
dopodobniej sam by jej nie postuchat.
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7. Podyskutujcie - na jakim poziomie merytorycznego zaawansowania powi-
nien byc¢ krytyk, zeby jego opinie moc potraktowac powaznie (i czy ma to
w ogodle jakiekolwiek znaczenie):

a) posiadac¢ eksperckie zaplecze muzykologiczne, specjalizacje (lub kilka)
oraz kompleksowe rozeznanie we wspotczesnych i dawnych kontekstach
rynku oraz trendach;

b) mie¢ uporzadkowang wiedze o szerokim spektrum muzyki, zas specjali-
styczng o swojej ,szufladce”;

c) posiada¢ zniuansowang wiedze jedynie w upatrzonej przez siebie
estetyce,;

d) mie¢ ogdlne rozeznanie w muzyce;

e) kompetencje nie majg znaczenia, po prostu kazdy ma prawo pisac oraz
mOwiC, co czuje i uwaza, nawet jesli niespecjalnie zna sie na muzyce, bo
kazda opinia wnosi cos ciekawego.

8. Jak sadzisz, dlaczego muzyka disco polo zyskata duzg popularnosc
w Polsce, zwtaszcza wsrdd spotecznosci wiejskich i matomiasteczkowych?

ROZDZIAL |1

1. W jaki sposéb, Twoim zdaniem, mozna walczy¢ z negatywnymi stereoty-
pami dotyczgcymi artystow?

2. Co, Twoim zdaniem, mozna zrobi¢, by praca artystow byta traktowana
jako petnoprawny i warto$ciowy zawod?

3. Narzedzia cyfrowej analizy danych, dotyczgcych preferencji muzycznych
odbiorcow (np. platform streamingowych), dajg nam niespotykany dotych-
czas wglad w strukture i dynamike wyborow muzycznych konsumentow.
Mozliwe staje sie powigzanie stuchanej muzyki z nastrojem, emocjami,

a nawet zachowaniami zakupowymi. Czy widzisz mozliwo$¢ lub koniecz-
no$¢ stworzenia przepisow regulujgcych przeptyw tych informac;ji?
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4. Jak donosi Music Business Worldwide, Spotify publikuje codziennie 60000
nowych utwordw. W takim zalewie nowych nagran artysSci majg coraz wiek-
szy problem z wypromowaniem swojej tworczosci. Jak myslisz, jak na ten
stan rzeczy wptynie rozwoj wykorzystania Al w branzy fonograficznej?

5. Innowacje technologiczne w zakresie analizy danych, wykorzystania
uczenia maszynowego i sztucznej inteligencji przenikajg niemal kazdy
aspekt wspotczesnego rynku. Réwniez branze artystyczne bedg korzy-
stac¢ z tych nowych mozliwosci oraz mierzyc¢ sie z problemami, ktore ze
sobg niosg. Z uwagi na niezwykle silny wptyw muzyki na sfere ludzkiej
psychiki, mozliwo$¢ rozwoju, poziomu stresu etc., dgzenie do regulacji
nowych aspektéw rynku muzycznego wydaje sie zadaniem wyjgtkowo
wrazliwym i waznym. Czy mozesz zaproponowa¢ model zrbwnowazone-
go rozwoju tej technologii, ktéry bedzie wspierat rozwdj narzedzi odpo-
wiedzialnych spotecznie?

6. Czy muzyka politycznie zaangazowana jest sprzeczna z postawg ekspe-
rymentalng w sztuce?

7. Czy politycznos¢ muzyki zalezy od specyfiki gatunkowej danej muzyki (ar-

tystycznej, komponowanej, popularnej, improwizowanej, tradycyjnej etc.)?
Czy jest uniwersalna i ponadgatunkowa?

ROZDZIAL 111

1. W jakich sytuacjach ludzie $piewajg najchetniej i dlaczego?

2. W jaki sposéb pewne utwory muzyczne mogg dtugofalowo wptywac na
negatywne postrzeganie spoteczenstwa i przyczynia¢ sie do rozwoju
agresywnych osobowosci?

3. Kiedy muzyka moze by¢ przemocowa?

4. Wskaz przyktady stereotypowych relacji muzyka-ptec.
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Rock bywa standardowo opisywany jako styl ,meski”. Dokonaj rekon-
strukcji tych elementdw stereotypu rocka oraz stereotypu meskosci, ktore
pozwalajg zbudowac tego rodzaju relacje.

Jakie sg powody, dla ktérych - wedtug Ciebie - wspotczesna nauka nie
postuguje sie juz pojeciem rasy?

Wykorzystujgc wlasng wiedze, sprobuj wyjasnic¢ réznice w zdolnosciach
i stylach muzycznych nie odwotujgc sie do koncepcji rasy.

ROZDZIAL IV

1.

Pomysl, jak mozna by zreformowacé polskie domy kultury?

Podaj kilka propozycji dziatalnosci edukacyjnej, ktére bedg alternatywg
dla sztampy i rutyny funkcjonujacej w domach kultury.

Czym jest wolnos¢ wyrazenia opinii? Jakie sg jej granice?

Na co zwracac uwage przy tworzeniu tekstu, by zminimalizowac ryzy-
ko pojawienia sie zarzutu naruszenia dobr osobistych, ktére opisujemy
w jego ramach?

Podyskutujcie — jakie, Waszym zdaniem, kultura muzyczna niesie ze sobg
wartosci dla konkretnego cztowieka, a jakie dla przysztych pokolen.

W jakich warunkach publiczne finansowanie dziatalnosci artystycznej
skutkuje silnym efektem wypierania wewnetrznej motywacji tworcow?

Opierajac sie na wnioskach ptyngcych z badan Brunona S. Freya, za-
projektuj sposdb finansowania festiwalu muzycznego zapewniajgcy
najlepsze warunki dla rozkwitu artystycznej tworczosci. Twoim zadaniem
jest zaplanowanie festiwalu muzyki nowej, podczas ktérego wykony-
wane sg utwory komponowane przez wspoétczesnych kompozytorow

na specjalne zamdwienie organizatorow festiwalu, a takze klasyczne
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utwory kompozytoréw muzyki wspotczesnej. Uwzglednij zarowno warunki
pracy kompozytordéw, jak i wykonawcow.

. Wyobrazmy sobie nastepujgcg sytuacje. Spodziewany przez ekonomi-
stéw kryzys gospodarczy nadszedt, niebawem ma sie rozpoczg¢ nowy
roku budzetowy. Rada Ministrow przygotowuje sie do zatwierdzenia
budzetu na kolejny rok. Wiadomo, ze budzet musi by¢ mniejszy od budze-
tu obowigzujgcego w biezgcym roku. Przedstawiciele réznych resortow
zaczynajg konkurowac ze sobg o ograniczone srodki. Jestes doradcg
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Twaj przetozony zlecit Ci
przygotowanie argumentow, ktére pomogg mu utrzymac finansowanie
sektora kultury na niezmniejszonym poziomie, a nawet zwiekszy¢ udziat
wydatkow na kulture w budzecie panstwa w stosunku do biezgcego roku.
Opierajgc sie na rekomendacjach ekspertéw opracowanych dla Parlamentu
Europejskiego i wlasnych przemysleniach, przygotuj argumenty zdolne
przekona¢ Rade Ministrow, ze finansowe wsparcie sektora kultury jest
réwnie istotne jak finansowe wsparcie rolnictwa, stuzby zdrowia czy obron-
nosci. Przygotowujgc swoje argumenty, postaraj sie przewidzie¢ kontrargu-
menty, ktére mogg pas¢ w odpowiedzi na Twoje propozycje.
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Karlheinz Stockhausen

The Rolling Stones

fugi Johanna Sebastiana Bacha
Dorota Mastowska ,Motyle”
Kazik i Nosowska ,.Zoil”

Nick Cave ,Scum”

Meng-ke Wu, Dancing through

a minimalist Art Museum in Shanghai

Justyna Steczkowska
,Dziewczyna Szamana”

Skolim ,Wyglgdasz idealnie”

Wejdz na kanat Youtube MEAKULTURY i zobacz catg Playliste.

https://youtu.be/lg3sE3YkswU

https://youtu.be/ZRXGsPBUV5g

https://youtu.be/Bbox40i6HjA

https://youtu.be/bgzr-dJ5ZgMY

https://youtu.be/_ihilYBZHgQ

https://youtu.be/4dUayUaNKP8

https://youtu.be/3N7rzwaUu4A

https://youtu.be/a8pTVWM7FOY

https://youtu.be/-6KuSa0zgaA


https://www.youtube.com/@MEAKULTURA
https://youtube.com/playlist?list=PLU18K35iN-xKMSphcQbISRTJSgA1geuQS
https://youtu.be/Ig3sE3YkswU
https://youtu.be/ZRXGsPBUV5g
https://youtu.be/Bbox4oi6HjA
https://youtu.be/bgzr-J5ZgMY
https://youtu.be/_ihiiYBZHgQ
https://youtu.be/4dUayUaNKP8
https://youtu.be/3N7rzwaUu4A

https://youtu.be/a8pTVWM7F9Y
https://youtu.be/-6KuSa0zgaA
https://youtu.be/3N7rzwaUu4A

Kapela Maliszow
,Qj chmielu, chmielu”

Imperium ,Oj chmielu, chmielu”
Shazza
Top One ,Ole Olek”

CeZiK ,Ona tahczy dla mnie”

Krzysztof Herdzin ,Jazzy Zenek”

tukasz Rybarski
.Majteczki w paseczki”

Joan Bonjour ,L’amour a Zakopane”
Klasa Estradowa Liceum

w Michatowie & Boys
»Wcigz pamietam”
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Endel Sound

Maria Callas — Hologram Tour
Wrona ,Teraz ja!”

Los Del Rio ,Macarena”

Kaoma ,Lambada”

https://youtu.be/uLOPSLi51Qk

https://youtu.be/YMWZXZ-tThk

https://youtu.be/2WOUoEdECZI

https://youtu.be/UoR5ApJQU7s

“Ona tanczy dla mnie” (jazz cover)
by CeZik

“Jazzy Zenek” Krzysztof Herdzin

,Majteczki w paseczki”’ Lukasz

“L’amour a Zakopane” Joan Bonjour

https://youtu.be/fUAfdTYg5rM

https://youtu.be/NGVPVYsbTKI

https://youtu.be/3zoVzGOA_84

https://youtu.be/FwHel1xogMY

https://youtu.be/zZWaymcVmJ-A

https://youtu.be/tX661UZuQnY
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https://youtu.be/YMWZXZ-tThk
https://youtu.be/2W0UoEdECZI
https://youtu.be/UoR5ApJQU7s
https://www.youtube.com/watch?v=YdXr6epIwF0
https://www.youtube.com/watch?v=YdXr6epIwF0
https://www.youtube.com/watch?v=dTocgyvRRmE&feature=youtu.be
https://www.youtube.com/watch?v=d7pXCyD3HDc&feature=youtu.be
https://www.youtube.com/watch?v=7IPekoPaUrM&feature=youtu.be
https://youtu.be/fUAfdTYg5rM
https://youtu.be/NGVPVYsbTKI
https://youtu.be/3zoVzGOA_84
https://youtu.be/FwHeI1xogMY
https://youtu.be/zWaymcVmJ-A
https://youtu.be/tX66IUZuQnY

Mungo Jerry ,In The Sumertime”

Franek Kimono
,King Bruce Lee karate mistrz”

John Lennon ,Imagine”

Bob Marley ,Burnin’ And Lootin™
Lluis Llach ,L’estaca”

Kazik ,Twoj bdl jest lepszy niz moj”

Mata

Dymitr Szostakowicz
~2Antyformalistyczny raj”

Gimnastyka Artystyczna
»1a piosenka miata by¢

0 czyms innym”

Krzysztof Penderecki
,Lacrimosa” (z ,Requiem”)

John Adams ,Smier¢ Klinghoffera”
Cornelius Cardew ,,Autumn 60”
Vangelis

,Fais que ton réve soit

plus long que la nuit”

Luigi Nono ,La Fabbrica illuminata”

https://youtu.be/wvUQcnfwUUM

https://youtu.be/h_ QNYTrHZ2c

https://youtu.be/YkgkThdzX-8

https://youtu.be/EOhSmgpFFLO

https://youtu.be/vSOXfHMK7Go

https://youtu.be/o9LzNtpjhVVO

https://youtu.be/Mb3tyjibXCg

https://youtu.be/4MPyYYrAWb8

https://youtu.be/hVCUUaJUHzc

https://youtu.be/Gb2Wx_qkj4E

https://youtu.be/luJeDi60bdM

https://youtu.be/0CvcGFzx4is

https://youtu.be/tvyMTM3wvmrl

https://youtu.be/VC2HpbpMius
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https://youtu.be/o9LzNtpjhV0
https://youtu.be/Mb3tyjibXCg
https://youtu.be/4MPyYYrAWb8
https://youtu.be/hVCUUaJUHzc
https://youtu.be/Gb2Wx_qkj4E
https://youtu.be/IuJeDi60bdM
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https://youtu.be/VC2HpbpMius

Louis Andriessen ,Volkslied”

na nieokreslong liczbe instrumentow

Zuzanna Wronhska ,Krzyk”

Tymek ,Strajk Kobiet”

Zwykta Polka ,Piosenka patriotyczna’

Swiernalis / Michat Szpak
,Polska to kobieta”

BARANOVSKI / Ten Typ Mes
.Wolnos¢”

Knapik ,Piekto kobiet”

Baasch “Moje ciato, moj wybor”
Taras ,Bayraktar”

Johannes Kreidler ,Charts Music”
Roman Palester ,Symfonia nr 4”

Andrzej Panufnik
»~oymfonia nr 9” cz. |
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Luigi Nono ,Diario Polacco nr 2”

The Clash ,Guns of Brixton”

https://youtu.be/RgEziD2QUvc

https://youtu.be/SPjfwHqi7ng

https://youtu.be/iZ7pVk7FZIM

https://youtu.be/ngj\WM3I6VRs

https://youtu.be/KsYUBHS8Iinc

https://youtu.be/RbDddrEUmos

https://youtu.be/OLc2VyWh4klI

https://youtu.be/RmPIlu231KjM

https://youtu.be/Dj3H6tbVDXw

https://youtu.be/3eL1-ZWA3Ko

https://youtu.be/mWeg0ZyxDQg

https://youtu.be/xfisOGQh5JM

https://youtu.be/9j3ETtV6BFU

https://youtu.be/JcW8VNwYVLO

360


https://youtu.be/RgEziD2QUvc
https://youtu.be/SPjfwHqi7ng
https://youtu.be/iZ7pVk7FZlM
https://youtu.be/ngjWM3I6VRs
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Rage Against The Machine
,Killing In The Name”

Depeche Mode
~Walking In My Shoes”

Mount Eerie ,Real Death”

Alphaville ,Forever Young”

Myslovitz
,Dtugos¢ dzwieku samotnosci”

,Panzerlied”

.Katiusza” (M. Isakowski, M. Blanter)

,Le Chant des Partisans”

,Bella Ciao”

Survivor ,Eye of the Tiger”

Kanye West ,Stronger”

Scorpions ,Raised on Rock”

AC/DC , Thunderstruck”

Red Hot Chili Peppers ,,Can’t Stop”

Parada w Belfascie

Limp Bizkit ,Break Stuff”

Red Hot Chili Peppers ,Fire”

https://youtu.be/bWXazVhlyxQ

https://youtu.be/GrC_yuzO-Ss
https://youtu.be/-1UyUsz0A-A

https://youtu.be/W5guhMw_EHO

https://youtu.be/BtOGwW8PINLU

https://youtu.be/kfOw0sZWNwI

https://youtu.be/4E_3IfS3HTo

https://youtu.be/9JQ16NLpeol

https://youtu.be/EBw45LD8bMw

https://youtu.be/btPJPFnesV4

https://youtu.be/PsO6ZnUZI0g

https://youtu.be/vosapWO0cjoY

https://youtu.be/v2AC41dginM

https://youtu.be/8DyziWtkfBw

https://youtu.be/-66n9DwM);I8

https://youtu.be/ZpUYjpKg9KY

https://youtu.be/zKntzyltWbk
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https://youtu.be/zKntzyItWbk

Taco Hemingway ,Polskie tango”
Mata ,Patointeligencja”

Frank Zappa & The Mothers Of
Invention ,Zomby Woof”

King Crimson ,Thela Hun Ginjeet”
Little Simz ,No Thank You”

Sylvaine
,Nowhere, Still Somewhere”

Big Thief, Adrianne Lenker

Pan Daijing , Tissues”

Kali Malone ,Sacrificial Code I”
Tujiko Nuriko ,Prayer”

Caterina Barbieri ,At Your Gamut”

Husker DU ,Somethin
| Learned Today”

Ma Rainey ,Jealous Hearted Blues”
Brodka #hot16challenge2

Leadbelly
»Where Did You Sleep Last Night”

https://youtu.be/i84L16VL6c8

https://youtu.be/wTAibxp37vE

https://youtu.be/uUrw_bJ9MSU
https://youtu.be/nOrYTBaT1z0

https://youtu.be/GqwOCqOMXPU

https://youtu.be/QAj5IS_wrtU
https://youtu.be/TCsFgJsJ5Uc
https://youtu.be/Jfim7S7gbR4
https://youtu.be/x-ECmDW4-gY
https://youtu.be/tLihUs6zETU

https://youtu.be/zUuAfMcaPro

https://youtu.be/EQfrHkjvx6g
https://youtu.be/4H7MUQq_o4iY

https://youtu.be/NF8yYZ2L 55E

https://youtu.be/PsfcUZBMSSg
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https://youtu.be/TCsFgJsJ5Uc
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Ludvig van Beethoven
~-egmont” (Uwertura); wyk. Berliner
Philharmoniker, dyr. Seiji Ozawa

Kiri Te Kanawa ,Porgi Amor”
(z ,Wesela Figara” W.A.Mozarta)

Steve Cropper
»(Sittin’ On) The Dock of Bay”
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Kroke ,Time”

Anna Maria Jopek
& Branford Marsalis ,,Czekanie”

Mariusz Lubomski ,Jednakowi”

Raz Dwa Trzy
»1rudno nie wierzy¢ w nic”

T. Love ,Stokrotka”
Happysad ,Zanim poéjde”
Dymitr Szostakowicz 7 Symfonia

.Leningradzka” (Frankfurt Radio
Symphony Orchestra, Marin Alsop)

https://youtu.be/-AoU-IHV2c

https://youtu.be/gqizMzRG9QQ

https://youtu.be/zVgrvh61hac

https://youtu.be/YqdimCqkim8

https://youtu.be/bmJjlOXWpFU

https://youtu.be/IEAUCFoB64E

https://youtu.be/dBtj8_jml1g
https://youtu.be/amKWPGHxfgo

https://youtu.be/W1jluwYGIrU

https://youtu.be/_z8TZjcqYhY

363


https://youtu.be/-AoU-IHVf2c
https://youtu.be/gqizMzRG9QQ
https://youtu.be/zVqrvh61hac
https://youtu.be/YqdImCqklm8
https://youtu.be/bmJjlOXWpFU
https://youtu.be/lEAUCFoB64E
https://youtu.be/dBtj8_jml1g
https://youtu.be/amKWPGHxfgo
https://youtu.be/W1jIuwYGIrU
https://youtu.be/_z8TZjcqYhY

Literatura do myslenia

Adorno Th. W., O muzyce popularnej, ,Res Facta Nova” 16 (25), Krakow
2015.

Adorno Th. W., Przemyst Kulturalny, ttum. M. Bucholc, NCK, Warszawa
2019.

Bachoérz A., Stachura K., Trajektorie sukcesu artystycznego. Strategie
adaptacji artystow w polu kultury, Instytut Kultury Miejskiej, Gdansk 2015.

Baumol W., Bowen W., On the Performing Arts. The Anatomy of Their
Economic Problems, ,The American Economic Review”, nr 55 (1/2),
March 1965.

Baumol W., Bowen W., Performing Arts, The Economic Dilemma. A Study
of Problems Common to Theater, Opera, Music and Dance, Cambridge,
Mass., M.I.T. Press 1966.

Biatek-Graczyk M. (red.), Zoom na domy kultury, Towarzystwo Inicjatyw
Twérczych ,e“, Warszawa 2009.

Blacking J., How Musical is Man?, University of Washington Press,
Seattle 1974.

Bourdieu P., Reguty sztuki, ttum. A. Zawadzki, Towarzystwo Autoréw
i Wydawnictwo Prac Naukowych UNIVERSITAS, Krakéw 2001.

Bristiger M., Ciesielski R. (red.), Krytyka muzyczna. Teoria, historia,
wspoifczesnosc, Oficyna Wydawnicza Uniwersytetu Zielonogorskiego,

Zielona Goéra 2009.

364



Brylowska N., Pekaniec A. (red.), Sztuka, polityka, pienigdze. Sytuacja
artysty w Swiecie wspotczesnym, Instytut Kultury Miejskiej, Gdansk 2015

Checka A., Stuch metafizyczny, NIF, Warszawa 2020.

Chibner D., Jak za duze pienigdze zrobic niewiele. Polityka kulturalna
na 3+, www.klubjagiellonski.pl, https://klubjagiellonski.pl/2023/02/05/
jak-za-duze-pieniadze-zrobic-niewiele-polityka-kulturalna-na-3/, dostep:
28.02.2023.

Chiopecki A., Zabobony gasngcego stulecia. Kontynuacje, PWM,
Warszawa 2016.

Chutnik S., Trzcinski P., Niezdrowy zawod w niezdrowych czasach, dwu-
tygodnik.com., https://www.dwutygodnik.com/artykul/8941-niezdrowy-za-
wod-w-niezdrowych-czasach.html, dostep: 16.02.2023.

Coren. S, Do Dogs Have a Musical Sense?, www.psychologytoday.com,
https://www.psychologytoday.com/intl/blog/canine-corner/201204/do-do-
gs-have-musical-sense, dostep: 15.04.2023.

Cylkowska-Nowak M., Strzelecki W. (red.), Muzykoterapia. Miedzy wglg-
dem a inkluzjg, Adam Marszatek, Torun 2017.

Dabrowski K., Osobowosc i jej ksztattowanie poprzez dezyntegracje pozy-
tywng, Polskie Towarzystwo Higieny Psychicznej, Warszawa 1975.

Dabrowski K., Trud istnienia, Wiedza Powszechna, Warszawa 1975.
Dunn P. G.; de Ruyter B., Bouwhuis D. G., Toward a better under-
standing of the relation between music preference, listening beha-
vior, and personality, ,Psychology of Music”, 40 (4), 16 March 2011,
doi:10.1177/0305735610388897. S2CID 54736250.

Ewens H., Fangirls, Quadrille Publishing Ltd, 2019.

365


https://klubjagiellonski.pl/2023/02/05/jak-za-duze-pieniadze-zrobic-niewiele-polityka-kulturalna-na-3/
https://klubjagiellonski.pl/2023/02/05/jak-za-duze-pieniadze-zrobic-niewiele-polityka-kulturalna-na-3/
https://www.dwutygodnik.com/artykul/8941-niezdrowy-zawod-w-niezdrowych-czasach.html
https://www.dwutygodnik.com/artykul/8941-niezdrowy-zawod-w-niezdrowych-czasach.html
https://www.psychologytoday.com/intl/blog/canine-corner/201204/do-dogs-have-musical-sense
https://www.psychologytoday.com/intl/blog/canine-corner/201204/do-dogs-have-musical-sense
www.psychologytoday.com
https://tygodnik.com
www.klubjagiellonski.pl

Fortney N. D., The Anthropological Concept of Race, ,Journal of Black
Studies”, vol. 8 no. 1, 1977.

Frey B. S., Arts & Economics. Analysis & Cultural Policy, Springer Berlin,
Heidelberg 2003.

Fubini E., Historia estetyki muzycznej, Musica lagellonica, Krakéw 2002.

Fukuyama F., Koniec historii, tum. T. Bieron, M. Wichrowski, Zysk
i Spotka, Poznan 1996.

Golka M., Socjologia artysty nowozytnego, Ars Nova, Poznah 1995.

Gotaszewska M., Kultura estetyczna, WSiP, Warszawa 1979.

Graeber D., Praca bez sensu, ttum. M. Denderski, Wydawnictwo Krytyki
Politycznej, Warszawa 2021.

Gross W., Linden U., Ostermann T., Effects of music therapy in the
treatment of children with delayed speech development — results

of a pilot study, BMC Complement Altern. Med. nr 21, 2010, DOI:
10.1186/1472-6882-10-39.

Gwizdalanka D., 100 lat z dziejow polskiej muzyki, PWM, Krakéw 2018.
Hansen T. B., The Willingness-to-Pay for the Royal Theatre in
Copenhagen as a Public Good, ,Journal of Cultural Economics”, t. 21 nr

1,1977.

Hartman J., Eidos i etos muzyki, meakultura.pl, 7.09.2021, https://meakul-
tura.pl/artykul/eidos-i-etos-muzyki-2537, dostep: 16.02.2023.

Heinich N., By¢ artystg, Vizja Press &IT, Warszawa 2007.

Heinich N., Socjologia sztuki, Oficyna Naukowa, Warszawa 2010.

366


https://meakultura.pl/artykul/eidos-i-etos-muzyki-2537
https://meakultura.pl/artykul/eidos-i-etos-muzyki-2537
https://meakultura.pl

Helman A., (red.) Wspofczesne problemy krytyki artystycznej, Zaktad
Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1973.

Hull G., The Music Business and Recording Industry, Routledge 2004,
https://doi.org/10.4324/9780203498330

llczuk D., Ekonomika kultury, PWN, Warszawa 2012.

Jagielski P., Swieta tradycja, wtasny gtos. Opowiesci o amerykariskim
Jazzie, Wydawnictwo Czarne, Wotowiec 2022.

Jankowski W., Kaminska B., Miskiewicz A. (red.), Cztowiek-muzyka-
psychologia: ksigzka dedykowana profesor Marii Manturzewskiej,
Akademia Muzyczna im. Fryderyka Chopina, Katedra Psychologii Muzyki,
Warszawa 2000.

Jaworek J., Franczuk B. (red.), Fizjoterapia w teorii i praktyce,
Wydawnictwo UJ, Krakow 2012.

Johnson B., Cloonan M., Dark Side of the Tune: Popular Music and
Violence, Routledge, London and New York 2009.

Juslin P. N. & Sloboda J. A. (eds.), Handbook of Music and Emotion:
Theory, Research, Applications, Oxford University Press 2010.

Karolak K., Kaczorowska B. (red.), Arteterapia w medycynie i edukacji,
Wydawnictwo AHE, £6dz 2008.

Kieryt M., Mobilna Rekreacja Muzyczna — MRM, http://www.zdrowamuzy-
ka.pl/pdf/mrm.pdf, dostep: 27.09.2018.

Klimas-Kuchtowa E., Muzyka a ruch, ,Muzykoterapia Polska”, t. 2 nr 3/4
(7/8), 2008.

Krzeczkowski H. (wyb.), Nowa krytyka. Antologia, PIW, Warszawa 1983.

367


https://doi.org/10.4324/9780203498330
http://www.zdrowamuzyka.pl/pdf/mrm.pdf
http://www.zdrowamuzyka.pl/pdf/mrm.pdf

Ksiezyk R., Brylewski R., Kryzys w Babilonie. Autobiografia, Wydawnictwo
Literackie, Krakow 2020.

Ksiezyk R., Staszczyk M., King! Autobiografia, Wydawnictwo Literackie,
Krakow 2019.

Ksiezyk R., Staszewski K., Ide tam, gdzie ide. Autobiografia, Kosmos
Kosmos, Warszawa 2015.

Langer S., Philosophy is a New Key. A Study in a Symbolism of Reason,
Rite and Art, Harvard University Press, Cambridge 1957.

Lehman H., Rewolucja cyfrowa w muzyce. Filozofia muzyki, Fundacja Bec
Zmiana, Warszawa 2016.

Libera M., Mendyk M., M.U.Z.Y.K.A., Dwie Siostry, Warszawa 2017.

Limont W., ,Inny swiat? Czy nieznany ich wtasny?”. Potencjat rozwo-
Jowy, wzmozona pobudliwo$c psychiczna a zdolnoSci, ,Psychologia
Wychowawcza” nr 5, 2014.

Marcus G., Mystery Train: Images of America in Rock ,N’ Roll Music, E. P.
Dutton, 1975.

Mastalerz M., Prosze nie zapominac, ze ,po dobrej wodzie lepszy je-
stem w dzudzie”, wywiad z Piotrem Fronczewskim, weekend.gazeta.pl,
30.10.2015, https://weekend.gazeta.pl/weekend/7,152121,19102738,piotr-
-fronczewski-prosze-nie-zapominac-ze-po-dobrej-wodzie.html, dostep:
16.02.2023.

Mencwel A. (red.), Antropologia kultury. Zagadnienia i wybor tekstow,
Warszawa 2005.

Michalec B., Skoczek T. (red.), Samorzgdowe instytucje kultury wobec wy-
zwan wspotczesnos$ci, Dom Polski ,Sarmacja”, Warszawa 2019.

368


https://weekend.gazeta.pl/weekend/7,152121,19102738,piotr-fronczewski-prosze-nie-zapominac-ze-po-dobrej-wodzie.html
https://weekend.gazeta.pl/weekend/7,152121,19102738,piotr-fronczewski-prosze-nie-zapominac-ze-po-dobrej-wodzie.html
https://weekend.gazeta.pl

Miles S. A., Miranda R. A, Ullman M. T., Sex Differences in Music:

A Female Advantage at Recognizing Familiar Melodies, ,Frontiers in
Psychology”, 01.03.2016 https://www.frontiersin.org/articles/10.3389/
fpsyg.2016.00278/full, dostep 19.04.2023.

Moscicki P., Polityka teatru. Eseje o sztuce angazujgcej, Wydawnictwo
Krytyki Politycznej, Warszawa 2008.

Moynahan B., Leningrad — oblezenie i symfonia, W.A.B., Warszawa 2016.

Myslinski D., Muzykoterapia neurologiczna jako metoda terapii 0sob
w okresie poznej dorostosci zamieszkujgcych w Domach Pomocy
Spotecznej, Akademia Muzyczna im. |. J. Paderewskiego, Poznan 2020.

Napiorkowski M., Kto ustala reguty gry? Instytucje kultury wobec polary-
zacji politycznej, Matopolski Instytut Kultury, Krakéw 2020.

Navrud S., Ready R. (red.), Valuing Cultural Heritage. Applying
Environmental Valuation Techniques to Historic Buildings, Monuments
and Artifacts, Cheltenham Glos, Northampton, MA, Edward Elgar
Publishing 2002.

Nono L., Muzyka i rewolucja, ttum. A. Ptuska, ,Recykling Idei” nr 12, 2009.

Nowak B., Muzyka a rozwéj emocjonalno-spoteczny dzieci w wie-

ku przedszkolnym, “Zeszyty Naukowe Wyzszej Szkoty Humanitas.
Pedagogika” nr 9, 2014, https://bazhum.muzhp.pl/media/files/

Zeszyty Naukowe Wyzszej Szkoly Humanitas Pedagogika/Zeszyty
Naukowe Wyzszej Szkoly Humanitas_Pedagogika-r2014-t9/Zeszyty
Naukowe Wyzszej Szkoly Humanitas_Pedagogika-r2014-t9-s43-71/
Zeszyty Naukowe Wyzszej Szkoly Humanitas_Pedagogika-r2014-
t9-s43-71.pdf, dostep 19.04.2023.

Nowinski J. (red.), Moda na obciach. Materiaty z Ogolnopolskiej
Konferencji Kulturoznawczej ,Moda na obciach. Co Polacy robig z kulturg
popularng?”, Wilk Stepowy, Elblagg 2008.

369


https://www.frontiersin.org/articles/10.3389/fpsyg.2016.00278/full
https://www.frontiersin.org/articles/10.3389/fpsyg.2016.00278/full
https://bazhum.muzhp.pl/media/files/Zeszyty_Naukowe_Wyzszej_Szkoly_Humanitas_Pedagogika/Zeszyty_Naukowe_Wyzszej_Szkoly_Humanitas_Pedagogika-r2014-t9/Zeszyty_Naukowe_Wyzszej_Szkoly_Humanitas_Pedagogika-r2014-t9-s43-71/Zeszyty_Naukowe_Wyzszej_Szkoly_Humanitas_Pedagogika-r2014-t9-s43-71.pdf
https://bazhum.muzhp.pl/media/files/Zeszyty_Naukowe_Wyzszej_Szkoly_Humanitas_Pedagogika/Zeszyty_Naukowe_Wyzszej_Szkoly_Humanitas_Pedagogika-r2014-t9/Zeszyty_Naukowe_Wyzszej_Szkoly_Humanitas_Pedagogika-r2014-t9-s43-71/Zeszyty_Naukowe_Wyzszej_Szkoly_Humanitas_Pedagogika-r2014-t9-s43-71.pdf
https://bazhum.muzhp.pl/media/files/Zeszyty_Naukowe_Wyzszej_Szkoly_Humanitas_Pedagogika/Zeszyty_Naukowe_Wyzszej_Szkoly_Humanitas_Pedagogika-r2014-t9/Zeszyty_Naukowe_Wyzszej_Szkoly_Humanitas_Pedagogika-r2014-t9-s43-71/Zeszyty_Naukowe_Wyzszej_Szkoly_Humanitas_Pedagogika-r2014-t9-s43-71.pdf
https://bazhum.muzhp.pl/media/files/Zeszyty_Naukowe_Wyzszej_Szkoly_Humanitas_Pedagogika/Zeszyty_Naukowe_Wyzszej_Szkoly_Humanitas_Pedagogika-r2014-t9/Zeszyty_Naukowe_Wyzszej_Szkoly_Humanitas_Pedagogika-r2014-t9-s43-71/Zeszyty_Naukowe_Wyzszej_Szkoly_Humanitas_Pedagogika-r2014-t9-s43-71.pdf
https://bazhum.muzhp.pl/media/files/Zeszyty_Naukowe_Wyzszej_Szkoly_Humanitas_Pedagogika/Zeszyty_Naukowe_Wyzszej_Szkoly_Humanitas_Pedagogika-r2014-t9/Zeszyty_Naukowe_Wyzszej_Szkoly_Humanitas_Pedagogika-r2014-t9-s43-71/Zeszyty_Naukowe_Wyzszej_Szkoly_Humanitas_Pedagogika-r2014-t9-s43-71.pdf
https://bazhum.muzhp.pl/media/files/Zeszyty_Naukowe_Wyzszej_Szkoly_Humanitas_Pedagogika/Zeszyty_Naukowe_Wyzszej_Szkoly_Humanitas_Pedagogika-r2014-t9/Zeszyty_Naukowe_Wyzszej_Szkoly_Humanitas_Pedagogika-r2014-t9-s43-71/Zeszyty_Naukowe_Wyzszej_Szkoly_Humanitas_Pedagogika-r2014-t9-s43-71.pdf

Petrusich A., Do not sell at any price, Scribner 2014.

Peczak M., Muzyczne przygody gustu ludowego. O spotecznym funk-
cjonowaniu polskiej muzyki popularnej po 1956 r., Wydawnictwa
Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2021.

Rana S. A., Mussarat R., Malik N. |., Effect of Music on Cognitive and
Behavioral Problems of Special Children, ,Journal of Social Sciences
(PJSS)”, vol. 34 no. 2, 2014.

Rentfrow P. J., Goldberg L. R., Levitin D. J., The Structure of Musical
Preferences: A Five-Factor Model, ,Journal of Personality and Social
Psychology”, 100 (6), 2011.

Reynolds S., Podrzyj, wyrzuc, zacznij jeszcze raz. Postpunk 1978-1984,
ttum. J. Bozek, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2015.

Reynolds S., Retromania. Jak popkultura zywi sie wtasng przesztoscig,
ttum. F. Lobodzinski, Kosmos Kosmos, Warszawa 2018.

Roubini N., Idzie krach, idzie krach, dzwonig dzwonki san, ttum. M.
Domagata, www.krytykapolityczna.pl, 14.12.2022, https://krytykapolitycz-
na.pl/gospodarkal/inflacja-stagflacja-spietrzenie-kryzysow-roubini/, dostep
21.12.2022.

Ruthmann A., Mantie R. (eds.), The Oxford handbook of technology and
music education, Oxford University Press, 2017.

Schwabe Ch., Leczenie muzykg chorych z nerwicami i zaburzeniami
czynnos$ciowymi, PZWL, Warszawa 1972.

Sontag, S., Przeciw Interpretacji i inne eseje, ttum. M. Pasicka, A.
Skucinska, D. Zukowski, Wydawnictwo Karakter, Krakow 2012.

Spencer H., The Origin and Function of Music, w: ,lllustrations of
Universal Progress”, D. Appleton and Co, New York 1875.

370


https://krytykapolityczna.pl/gospodarka/inflacja-stagflacja-spietrzenie-kryzysow-roubini/
https://krytykapolityczna.pl/gospodarka/inflacja-stagflacja-spietrzenie-kryzysow-roubini/
www.krytykapolityczna.pl

Stanecka J., Kulturalne spoteczenstwo ma sie pod kazdym wzgledem le-
piej — wywiad z Ewg tetowskg, meakultura.pl, 4.04.2020, https://meakul-
tura.pl/artykul/ewa-letowska-kulturalne-spoleczenstwo-ma-sie-pod-kaz-
dym-wzgledem-lepiej-2376/, dostep 16.02.2023.

Sternberg R. J. (red), The Nature of Creativity, Cambridge 1988.

Szatasek F., Jak pisa¢ o muzyce, Wydawnictwo w Podworku, Gdansk
2015.

Szescito D. (red.), Polska samorzgdow. Silna demokracja, skuteczne pan-
stwo, Fundacja Batorego, Warszawa 2019.

Szlendak T., Goszczynski W., Krajewska M., Praktyki Pozametropolitalne:
Uczestnictwo w kulturze w matym i Srednim miescie, ,Studia
Socjologiczne” nr 2, 2019.

Szlendak T., Olechnicki K., Nowe praktyki kulturowe Polakow.
Megaceremoniaty i subSwiaty, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa
2017.

Szpunar M., Wrazliwo$¢ (nie tylko) artystyczna, ,Kultura i Spoteczenstwo”
nr1, 2017.

Szulc W., Muzykoterapia na progu i u kresu ludzkiego zycia: bol naro-
dzin i leki starosci — z doswiadczen muzykoterapeutow amerykanskich,
~-Muzykoterapia Polska” nr 3/4, 2002.

Tang Q., Huang Z., Zhou H., Ye P., Effects of music therapy on depres-
sion: A meta-analysis of randomized controlled trials, PLoS One., https://
pubmed.ncbi.nim.nih.gov/33206656/, doi: 10.1371/journal.pone.0240862.
PMID: 33206656; PMCID: PMC7673528, Nov 18;15 (11), 2020.

Tatarkiewicz W., Dzieje Szesciu Poje¢, Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 2012.

371


https://meakultura.pl/artykul/ewa-letowska-kulturalne-spoleczenstwo-ma-sie-pod-kazdym-wzgledem-lepiej-2376/
https://meakultura.pl/artykul/ewa-letowska-kulturalne-spoleczenstwo-ma-sie-pod-kazdym-wzgledem-lepiej-2376/
https://meakultura.pl/artykul/ewa-letowska-kulturalne-spoleczenstwo-ma-sie-pod-kazdym-wzgledem-lepiej-2376/
https://pubmed.ncbi.nlm.nih.gov/33206656/
https://pubmed.ncbi.nlm.nih.gov/33206656/
https://meakultura.pl

Throsby D., Ekonomia i kultura, ttum. O. Siara, NCK, Warszawa 2010.
Titze I. R., Principle of voice production, Englewood Cliffs: Prentice Hall 1994.

Towse R., Ekonomia kultury. Kompendium, ttum. H. Debowski, K. L.
Pogorzelski, . M. Skrok, NCK, Warszawa 2011.

Toynbee A. J., Studium historii. Skroét dokonany przez D.C. Somervella,
ttum. J. Marzecki, PIW, Warszawa 2000.

Veblen T., Teoria klasy prozniaczej, ttum. J. K. Zagérscy, PWN, Warszawa
1971.

Waldorff J., Muzyka tagodzi obyczaje. Artykuty, recenzje, felietony, PWM,
Krakéw 1982.

Wells D. B., Graham L., Hepper P. H., The influence of auditory stimu-
lation on the behaviour of dogs housed in a rescue shelter, ,Animal
Welfare”, vol. 11 no. 4, 2002.

Wieczorek M. (koncepcja), Sto lat muzycznej emigracji. Kompozytorzy
polscy za granicg (1918-2018), Fundacja MEAKULTURA, Gliwice 2022.

Wieczorek M., Roman Maciejewski. Kompozytor pokolenia zgubionego,
PTPN, Poznan 2008.

Wieczorek M., Schreiber E., Przygniatajgca przewaga amatorow

przy mikrofonie szkodzi kulturze muzycznej — wywiad z Tomaszem
Szachowskim, meakultura.pl, 16.09.2017, https://meakultura.pl/artykul/
przygniatajaca-przewaga-amatorow-przy-mikrofonie-szkodzi-kulturze-mu-
zycznej-wywiad-z-tomaszem-szachowskim-1863/, dostep: 26.02.2023.

Wieczorek M., Trawnikowy ugor, czyli o discopolizacji kultury — rozmo-
wa z Weronikg Grozdew-Kotacinskg, meakultura.pl, 16.06.2020, https://
meakultura.pl/artykul/trawnikowy-ugor-czyli-o-discopolizacji-kultury-2378,
dostep: 26.02.2023.

372


https://meakultura.pl/artykul/przygniatajaca-przewaga-amatorow-przy-mikrofonie-szkodzi-kulturze-muzycznej-wywiad-z-tomaszem-szachowskim-1863/
https://meakultura.pl/artykul/przygniatajaca-przewaga-amatorow-przy-mikrofonie-szkodzi-kulturze-muzycznej-wywiad-z-tomaszem-szachowskim-1863/
https://meakultura.pl/artykul/przygniatajaca-przewaga-amatorow-przy-mikrofonie-szkodzi-kulturze-muzycznej-wywiad-z-tomaszem-szachowskim-1863/
https://meakultura.pl/artykul/trawnikowy-ugor-czyli-o-discopolizacji-kultury-2378
https://meakultura.pl/artykul/trawnikowy-ugor-czyli-o-discopolizacji-kultury-2378
https://meakultura.pl
https://meakultura.pl

e Williamson J., Cloonan M., Rethinking the music industry, ,Popular
Music”, vol. 26 no 2, 2007.

e Wilson C., Celine Dion’s Let’s Talk About Love: A Journey to the End of
Taste, Bloomsbury 2007.

o Wisniewska A., Budzinski W., Czajkowski M., An economic valuation of
access to cultural institutions: museums, theatres, and cinemas, ,Journal
of Cultural Economics”, vol. 44, 2020.

e Wyrzykowska K. M., Zawadzka, K., Wybrancy czy ofiary losu? Kilka uwag
o prestizu zawodowym 0s6b wykonujgcych profesje muzyczne w Polsce,
,Pogranicze. Studia Spoteczne”, t. XXXIV, 2018.

e Zduniak A., EVENT w zyciu spotecznym i religijnym. Perspektywa socjolo-
giczna, Wydawnictwo UWM, Olsztyn 2018.

Ustawy / sprawozdania / raporty / pakty

e Almeda P, Sagarra A., Tataret M., Public spending on culture in Europe
2007-2015, European Parliament, Fundaci6 Catalunya Europa, 2016.

e Buczek Maria et al, Kultura w kryzysie czy kryzys w kulturze. Raport przy-
gotowany na zlecenie MKiDN, Krakow 2009, https://www.nck.pl/upload/
attachments/302374/kultura_w_kryzysie _czy kryzys w_kulturze_wpelna.
pdf, dostep: 22.12.2022.

e [Economic and social impact of cultural and creative sectors. Note for Italy
G20 Presidency Culture Working Group, OECD, https://www.oecd.org/cfe/
leed/OECD-G20-Culture-July-2021.pdf, dostep: 22.12.2022.

e GUS, raport: Wyniki instytucji kultury w okresie styczen-wrzesien 2022
roku, https://stat.gov.pl/obszary-tematyczne/kultura-turystyka-sport/
kultura/wyniki-finansowe-instytucji-kultury-w-okresie-styczen-wrzesien-
-2022-roku,8,23.html, dostep: 17.01.2023.

373


https://www.nck.pl/upload/attachments/302374/kultura_w_kryzysie_czy_kryzys_w_kulturze_wpelna.pdf
https://www.nck.pl/upload/attachments/302374/kultura_w_kryzysie_czy_kryzys_w_kulturze_wpelna.pdf
https://www.nck.pl/upload/attachments/302374/kultura_w_kryzysie_czy_kryzys_w_kulturze_wpelna.pdf
https://www.oecd.org/cfe/leed/OECD-G20-Culture-July-2021.pdf
https://www.oecd.org/cfe/leed/OECD-G20-Culture-July-2021.pdf
https://stat.gov.pl/obszary-tematyczne/kultura-turystyka-sport/kultura/wyniki-finansowe-instytucji-kultury-w-okresie-styczen-wrzesien-2022-roku,8,23.html
https://stat.gov.pl/obszary-tematyczne/kultura-turystyka-sport/kultura/wyniki-finansowe-instytucji-kultury-w-okresie-styczen-wrzesien-2022-roku,8,23.html
https://stat.gov.pl/obszary-tematyczne/kultura-turystyka-sport/kultura/wyniki-finansowe-instytucji-kultury-w-okresie-styczen-wrzesien-2022-roku,8,23.html

GUS, raport: Wyniki instytucji kultury w okresie styczen-wrzesien 2022
roku, https://stat.gov.pl/obszary-tematyczne/kultura-turystyka-sport/
kultura/wyniki-finansowe-instytucji-kultury-w-okresie-styczen-wrzesien-
-2022-roku,8,23.html, dostep: 17.01.2023.

Kongres kultury 2016. Podsumowanie, diagnoza, rekomendacje, red.
zbiorowa, Warszawa 2016.

Kultura sie liczy! Blog NCK, https://nck.pl/szkolenia-i-rozwoj/projekty/kultu-
ra-sie-liczy-/blog , dostep: 22.12.2022.

Pakt Dla Kultury, www.ofop.eu, https://ofop.eu/pakt-dla-kultury/, dostep:
28.02.2023.

Ustawa o bezpieczenstwie imprez masowych z 20.03.2009 r. Dz. U. 2009
Nr 62 poz. 504.

Ustawa o bibliotekach z 27.06.1997 r. Dz. U. 1997 Nr 85 poz. 539.

Ustawa o organizowaniu i prowadzeniu dziatalnosci kulturalnej
z225.10.1991 r. Dz.U. 1991 nr 114 poz. 493.

374


https://stat.gov.pl/obszary-tematyczne/kultura-turystyka-sport/kultura/wyniki-finansowe-instytucji-kultury-w-okresie-styczen-wrzesien-2022-roku,8,23.html
https://stat.gov.pl/obszary-tematyczne/kultura-turystyka-sport/kultura/wyniki-finansowe-instytucji-kultury-w-okresie-styczen-wrzesien-2022-roku,8,23.html
https://stat.gov.pl/obszary-tematyczne/kultura-turystyka-sport/kultura/wyniki-finansowe-instytucji-kultury-w-okresie-styczen-wrzesien-2022-roku,8,23.html
https://nck.pl/szkolenia-i-rozwoj/projekty/kultura-sie-liczy-/blog
https://nck.pl/szkolenia-i-rozwoj/projekty/kultura-sie-liczy-/blog
https://ofop.eu/pakt-dla-kultury/
www.ofop.eu

TWORCY

czyli
Wspolnota Muzycznego Smaku



| tak doszliSmy do konca ,Muzyki dla myslgcych. Przewodnika po stereoty-
pach muzycznych”. Mamy nadzieje, ze ta interaktywna ksigzka data Wam
inne spojrzenie na wiele poruszanych w niej kwestii, a odkrywanie ich w na-
szym towarzystwie byto wartosciowe i inspirujgce.

Stworzenie tej innowacji wigzato sie z pasjg, wolnoscig intelektualng, ale
tez wielkim zaangazowaniem duzej grupy oséb, ktérych nazwiska wymie-
niamy ponizej. To oczywiscie nie wszyscy, bo sg tez cztonkowie Fundacji
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Ania KARPOWICZ - flecistka, spoteczniczka, kreatorka kultury, rozmow-
czyni w OPINIACH;

Szczepan KASINSKI — strateg i fundraiser, wspotwitasciciel agendii
Armiger, autor TEKSTU i PODCASTU;

dr Jakub KASPERSKI — muzykolog i menadzer kultury, wyktadowca
testujgcy SCENARIUSZ;

dr Maciej KIJKO — kulturoznawca i animator kultury, wyktadowca testujg-
cy SCENARIUSZ;

Michat KLAWITER — aktor i lektor, GLOS w intro i outro PODCASTOW;

Karolina KOLINEK-SIECHOWICZ - muzykolozka i krytyczka muzyczna,
autorka SCENARIUSZA,;

Kamil KOPETZ - marketingowiec i songwriter, autor PODCASTU,
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Michat KOSCIELNY - grafik i rysownik, autor ILUSTRACJI, SKLADU
i KONCEPCJI GRAFICZNEJ ksigzki;

Agnieszka KOWALSKA - liderka zespotu ds. social mediéw Urzedu
Ochrony Konkurenciji i Konsumentow, autorka PODCASTU,;

Agnieszka KOZLOWSKA - ekspertka ds. metodyki, KONSULTANTKA
metodyczna;

dr Tomasz KOZLOWSKI - socjolog, trener biznesu, nauczyciel akade-
micki i badacz, autor PODCASTU,

Wincenty KRAWCZYK — muzyk, sekretarz zarzgdu STOART, rozmoéwca
w OPINIACH,;

Magdalena KRZEMINSKA - studentka muzykologii UAM w Poznaniu,
montazystka PODCASTOW;

Agnieszka KULCZYCKA - konsultantka muzyczna, zatozycielka i preze-
ska firmy Sirens, autorka TEKSTU,

prof. dr hab. Waldemar KULIGOWSKI — antropolog, ekspert od wielu lat
wspoétpracujgcy z Fundacjg MEAKULTURA, autor TEKSTU i PODCASTU;

Krzysztof LEHMANN — Zastepca Dyrektora Delegatury Urzedu Ochrony
Konkurencji i Konsumentéw w Bydgoszczy, koordynator postepo-

wan dotyczgcych naruszen w obszarze influencer marketingu, autor
PODCASTU,;

Agnieszka LOMNICKA - historyczka sztuki, korektorka, cztonkini
Fundacji MEAKULTURA, REDAKTORKA jezykowa i KOREKTORKA

e-booka;

Monika MADRAS-BRZEZINSKA — ekspertka ds. INNOWACJI, wsparcie
merytoryczne, Prezeska Zarzgdu SENSE consulting sp. z 0.0.;
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dr hab. Piotr MAJEWSKI — kulturoznawca i socjolog, autor PODCASTU,

dr hab. Sylwia MAKOMASKA — muzykolozka i politolozka, autorka
PODCASTU i SCENARIUSZA,;

tukasz MAKOWIAK — twérca muzyki, instrumentalista, autor oprawy
dzwiekowej w PODCASTACH,;

Wojciech MICHALSKI - kulturoznawca i nauczyciel matematyki (lks De
Kwadrat), autor MEADYGRESJI 2;

dr hab. prof. UAM Krzysztof MORACZEWSKI - kulturoznawca, ekspert
Fundacji MEAKULTURA dziatajgcy w organizacji od poczatkéw jej istnie-
nia, KONSULTANT merytoryczny e-booka i autor szeregu jego elementow
(TEKSTOW, PODCASTOW, MEADYGRESJI 1);

dr Magdalena NOWICKA-CIECIERSKA - muzykolozka i polonistka,
ekspertka wspodtpracujgca z Fundacja MEAKULTURA od poczagtkow jej
istnienia, redaktorka merytoryczna e-booka i INNOWATORKA w projekcie;

dr hab. Matgorzata OKUPNIK - polonistka i kulturoznawczyni,
wyktadowczyni testujgca SCENARIUSZ;

Maria OPALKA — muzykolozka, producentka i specjalistka ds. PR,
autorka TEKSTU;

dr hab. Tomasz OPALKA - kompozytor, wyktadowca, autor TEKSTU,;

Artur ORZECH - dziennikarz muzyczny i wykfadowca uniwersytecki,
rozmoéwca w OPINIACH;

Dorota RELIDZYNSKA - filozofka, popularyzatorka muzyki, redaktorka
w pi$mie meakultura.pl, autorka pytan w OPINIACH;

Anna ROWNY - metodyk, KONSULTANTKA na wstepnym etapie powsta-
nia projektu;
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Jedrzej RUMINSKI - kulturoznawca i specjalista ds. PR, cztonek zespotu
Fundacji MEAKULTURA przygotowujgcego wniosek o grant na innowacje;

Tomasz PAWLOWSKI - socjolog i znawca tematyki organizacji pozarzg-
dowych, ekspert wspotpracujgcy z Fundacjg MEAKULTURA od czaséw jej
powstania, autor TEKSTU,;

dr Ewa SCHREIBER - muzykolozka, krytyczka muzyczna, wiceprezeska
Fundacji MEAKULTURA, autorka PODCASTU i pytan w OPINIACH,;

dr Pawet SIECHOWICZ - muzykolog i ekonomista, autor TEKSTU
i PODCASTU;

Jagoda SIEKANSKA — psycholozka i neuropsycholozka, rozméwczyni
w OPINIACH,;

Kinga SKRZYNIARZ - tutorka w Zespole POPOJUTRZE 2.0, wsparcie
w dopracowaniu innowaciji;

Mateusz STANUSZEK - absolwent Akademii Sztuk Pieknych, montazysta
PODCASTOW;

dr Wojciech STRZELECKI — muzykoterapeuta i psycholog, autor
TEKSTU i PODCASTU;

dr hab. prof. US Magdalena SZPUNAR - socjolozka i poetka, autorka
TEKSTU i SCENARIUSZA;

dr Stanistaw TRZCINSKI - kulturoznawca, ekonomista i publicysta, autor
PODCASTU,;

Ifi UDE - piosenkarka, kompozytorka, autorka tekstéw, rozmowczyni
w OPINIACH,;

dr Jarostaw WASIK - piosenkarz, autor tekstow i manager kultury, autor
TEKSTU;
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Michal WEICHER - kulturoznawca, specjalista ds. marketingu, dzienni-
karz muzyczny, autor pytan w OPINIACH,;

dr Marlena WIECZOREK - Prezeska Zarzadu Fundacji MEAKULTURA,
pomystodawczyni jej wszystkich projektow, autorka koncepcji ,Muzyki dla
myslgcych. Interaktywnego przewodnika” i INNOWATORKA w projekcie;

dr Stawomir WIECZOREK - muzykolog i kulturoznawca, autor TEKSTU;

dr Anna WILINSKA-ZELEK - adwokatka i medioznawczyni, autorka
TEKSTU, SCENARIUSZA, PODCASTU i pytan w OPINIACH;

dr Aleksandra WISNIEWSKA - ekonomistka i autorka PODCASTU;
tukasz WOLFF - ekspert ds. dostepnosci i UX, KONSULTANT WCAG i UX;

Piotr WOZNIAK — muzyk, wokalista i tworca piosenek literackich, autor
pytan w OPINIACH,;

Tadeusz WOZNIAK — muzyk, kompozytor i wokalista, rozméwca
w OPINIACH,;

Elzbieta ZAPENDOWSKA - krytyczka muzyczna i specjalistka od emis;ji
gtosu, rozméwczyni w OPINIACH;

dr dr Roland ZARZYCKI - socjolog i matematyk, prorektor ds. dydak-
tycznych Collegium Civitas w Warszawie, autor PODCASTU;

Bogdan ZDROJEWSKI - senator RP, byty: prezydent Wroctawia, minister

kultury i dziedzictwa narodowego, poset RP i poset do Parlamentu
Europejskiego.
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OUTRO

czyli
podziekowania dla Wspolnoty
Muzycznego Smaku



,Muzyka dla myslgcych. Interaktywny przewodnik po stereotypach muzycz-
nych” nie powstataby, gdyby nie zaangazowanie wielu 0sob.

W pierwszej kolejnosci chcemy ogromnie podziekowaé Krzysztofowi Mo-
raczewskiemu, od wielu lat zwigzanemu z Fundacjg MEAKULTURA, ktéry
swojg wiedzg i autorytetem wspierat projekt na kazdym jego etapie, nie tylko
jako konsultant merytoryczny, ale takze autor kilku tekstow, MEADYGRESJI

i podcastow z naszego przewodnika. Dziekujemy Agnieszce tomnickiej za
nieoceniong redakcje i korekte oraz wiele dziatan wspierajgcych koordynacje
projektu, Michatowi Koscielnemu za oprawe graficzng, sktad i unikatowe ilustra-
cje, Magdalenie Krzeminskiej i Mateuszowi Stanuszkowi za edycje dzwiekowg
podcastow i dziatania techniczne, Katarzynie Janus za testowanie i reprezen-
towanie projektu przed Grantodawca, nie wspominajgc o wielu dziataniach ,po-
bocznych”, Jedrzejowi Ruminskiemu za wsparcie w tworzeniu wniosku, a Annie
Réwny za metodyczne inspiracje na wstepnym etapie pracy nad innowacjq.

Oddzielne podziekowania kierujemy do wszystkich Autorek i Autorow tekstow
i podcastéw oraz do Rozmdowcow i Pytajgcych z czesci OPINIE, ktérzy zaufali
nam i wzieli udziat w tym bezprecedensowym przedsiewzieciu, nie baczgc na
ryzyko i tempo pracy.

Dziekujemy takze wyktadowcom, ktorzy testowali nasz projekt (kolejnosé
nazwisk alfabetyczna): Krzysztofowi Bzdzielowi, Mateuszowi Golakowi,
Monice Grzelce, Jakubowi Kasperskiemu, Maciejowi Kijko, Matgorzacie
Okupnik — za cenne wskazowki.

Podziekowania za konsultacje sktadamy rowniez ekspertce ds. metodyki
Agnieszce Koztowskiej oraz ekspertowi ds. dostepnosci tukaszowi Wolffowi.

Dziekujemy takze catej Ekipie POPOJUTRZE z Monikg Madras-Brzezirskg
na czele, bez ktorej nie bytoby mozliwe rozwijanie kampanii spotecznej Save
the Music. JesteSmy wdzieczni, ze w ggszczu propozycji edukacyjnych za-

uwazyliscie takze znaczenie muzyki i sztuki.

Marlena Wieczorek, Magdalena Nowicka-Ciecierska
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Innowacja ,Muzyka dla myslgcych. Interaktywny przewodnik” jest jednym

z wielu projektow Fundacji MEAKULTURA, czyli organizacji pozytku publicz-
nego, ktéra dziata ekspercko i popularyzatorsko w sferze kultury, w szczegol-
nosci muzyczne;j.

ISBN 978-83-952271-4-1

J788395

227141 www.fundacjameakultura.pl

Innowacja ,,Muzyka dla myslacych. Interaktywny przewodnik”
powstata w ramach projektu POPOJUTRZE 2.0 - KSZTALCENIE
i zostata wspoétfinansowana ze srodkéw Europejskiego Funduszu
Spotecznego, Program Operacyjny Wiedza Edukacja Rozwdj
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